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Futura, un
caracter celebre

ROSSEND CASANOVA

Us heu assegut mai en una cadira
de Vitra? O heu pujat en un Volks-
wagen? O, si sou més afortunats,
porteu un Omega al canell? Si heu
viscut algun d’aquests tres pos-
sibles, coneixeu Futura, una de les
tipografies més celebres del segle
XX.

LInstitut Frances de Barcelona
hi dedica ara una exposicio, recor-
rent la seva historia a través de
plafons i uns pocs objectes que
articulen el discurs sobre aquesta
tipografia de vértexs punxeguts.

Creada per I'alemany Pol Ren-
ner el 1927 i editada per la foneria
Bauer de Frankfurt, va tenir un
éxit immediat pel seu tempera-
ment constructivista. Fins i tot en
un especimen es podia llegir “Futu-
ra, la lletra del nostre temps”, amb
una clara intencié de vincular-la
amb la modernitat.

Bauer la va difondre amb fullets
(en Futura, esclar!), que mos-
traven com estava pensada per a
funcionar amb la fotografia i el
fotomuntatge. Era I'aliada perfecta
per a les composicions modernes.
Un valor que sera amplificat gra-
cies a les exposicions itinerants
Fotografie der Gegenwart (1929) i
Fotomontage (1931).

Com passa amb les tipografies,
la Futura tindra posteriorment les
seves versions. Aixi, la Futura
Black apareix el 1929 en la versio
cursiva, la Stencil arriba el 1930 ila
Buch Schrift per a llibres sortira al
mercat el 1938.

Pel caracter modern, la Repu-
blica Espanyola utilitza una Fu-
tura Black ala coberta de la Cons-
titucié (1931). Els tipus van ser
fosos a Barcelona, atés que a la
capital catalana hi havia la sucur-
sal de Bauer a Espanya.

Igualment el Gatepac, el grup
racionalista introductor del Movi-
ment Modern, I'utilitza per a la se-
va revista A.C., des d’on promovia
Parquitectura i el disseny d’avant-
guarda a partir de textos, imatges i
fotomuntatges.

La Futura s’estenia rapidament.
A Ttalia amb les revistes Casabella
(1935) i Campo Grafico (1937), men-
tre que Alemanya nazi 'adopta
després de compartir-la amb la
gotica modernitzada. Es en aquell
moment, durant la guerra, que els
exiliats als EUA senduen la
tipografia i la desenvolupen, com
Lészlé6 Moholy-Nagy. I els ameri-
cans s’hi abonen, com pot veure’s a
Modern art (1944), la publicacid
del MoMA, o en infinitat de pro-
ductes comercials i publicitaris. La
Futura assoleix una dimensié cul-
tural com mai havia tingut cap
altre caracter.

Al continent europeu Bauer pro-
dueix noves tipografies, com Uni-
vers (1953) o Helvetica (1956), pe-
ro el boom de la comunicacio i la
publicitat faran que la Futura lide-
ri multiples suports, d’artistes com
el grup Zero (anys seixanta) a les
missions de la NASA, que gravara
en Futura la placa commemorati-
va de 'Apolo 11 instal-lada a la llu-
na (1969).

I encara més, sera utilitzada pel
cineasta Stanley Kubrick al film
2001: una odissea de lespai, a la
marca de laerolinia Swissair (a
Suissa, on tant és fa servir I'Hel-
vetical) o a la primera cadena
privada de televisié Canal +. Que
hagi estat emprada per grans
comunicadors i institucions cultu-
rals (el centre Barbican inclos)
certifica el valor comunicatiu, clar
i entenedor d’aquesta excelsa ti-
pografia. |
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Fins al 31 d'octubre.
Avui se celebra una
taula rodona amb
assistencia d’Albert
Corbeto, Vivian
Hartmann i Andreu
Balius, entre d'altres

Aleksei Brodo-
vitx, sota la
direccié de Brad-
bury Thompson,
‘Westvaco inspi-
rations for orin-
ters’, n 117,
1939 © ARCHIVES
ETIENNE ROBIAL,PARIS /
EDITIONS NORMA

30/10/13 11:27

Firma convidada Va ser un artista del qual
Catalunya no podia prescindir, pero es va estar
26 anys sense exposar a la seva ciutat

Xavier Valls,
un simptoma

JOAN-PERE VILADECANS

Amb els meus ulls de nen seguia
una figura breu, pulcra, vestida
d’'una manera peculiar; diferent.
Sempre al seu costat una dona,
amb el mateix estil, en aparent sin-
tonia, la seva esposa. “Es un pintor
que viu a Paris”, deien. Era un pin-
tor. Era un artista i ho semblava.
Era Xavier Valls. Passejaven Horta
avall. avinguda de Gaudi, carrer
Marina, en direccié a la Monu-
mental... Per la mateixa zona jo res-
seguia amb la mirada un altre pin-
tor: Miquel Villa, d’alguna manera
un fauve precursor de lart ma-
teric. Villa exposava amb assidui-
tat a la Sala Parés. Venia de Paris
de visitar la seva familia veina del
barri. Villa era, a diferéncia de
Valls, alt, amb una elegancia brita-
nica vestia a la moda. La meva avia
deia: “Es un pintor famés i jo co-
nec la seva germana, els seus qua-
dres sén molt cars”. Per la gent de
la periferia, pero, atentes a l'art i la
cultura, tots dos -Villa i Valls- re-
presentaven quelcom que s'extin-
gia. Unes referéncies, unes intermi-
tencies, gairebé uniques del molt
que s’havia perdut amb el franquis-
me. La civilitat, la lliure creativitat,
Pexili for¢os o voluntari; la singula-
ritat. Més tard vaig sentir, parlant
amb els Gaspar, Xavier Valls la-
mentar-se amargament de la situa-
ci6 artistica a Barcelona. I de com
ell es veia atrapat entre dues ten-
dencies imperants: el realisme i
Pabstraccio.

Em va semblar un home fragil,
amb una gran relacié al mén artis-
tic de Paris, culte i ferm en les se-
ves conviccions; coherent. I molt
critic amb algunes figures contem-
poranies a ell. Tenia un repunt in-
tellectual en el seu discurs i una
cultura ben assimilada. No ho sé,
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Xavier Valls el 2005
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pero crec que estava dolgut amb
Catalunya. Si aixi era, tenia rao.
Xavier Valls era un catalanista que
exercia, i aqui ho sabiem, pero...
Del seu patriotisme doéna fe el seu
fill Manuel, model tnic, juntament
amb la seva germana, del pintor.
Encara que sigui de passada cal
apuntar que Valls va ser un artista
del silenci, un pintor sigillés que
acariciava teles i papers. Un crea-
dor d’atmosferes poéetiques. Un ar-
tista que reclama una gran sensibi-
litat en l'espectador. Algt de qui
Catalunya no podia prescindir. Pe-
0 ho va fer. La indiferéncia amb
qué el mén artistic catala va tractar
Valls és tot un simptoma.

Valls es va estar 26 anys sense
exposar a la seva ciutat. Tot un
detall. L’avantguarda catalana era
del tot excloent. Un comissariat en
Pombra d’amplis tentacles en la
critica, les galeries, els colleccio-
nistes i els historiadors, subminis-
trava patents, d’'una banda de mo-
dernitat i de l'altra de catalanitat
artistica (?). En el fons erala defen-
sa d’un sentit i d’'un tronc unic de
la cultura del pais. Cada época
amb una sola figura i, al voltant: el
no-res. I com que aqui sempre res-
tem en lloc de sumar, els figuratius
o neofiguratius, com Valls, van
patir Pomissi6 i el menysteniment
—com més tard ocorreria amb els
conceptuals, o amb els desobe-
dients-, per part dels que regien el
microcosmos de Iart del pais. Un
dirigisme cultural en tota regla.

El cas de Xavier Valls no és unic,
ni sera I'tltim. Pero, atesa la quali-
tat ila projeccio de la seva obra, és
un simptoma que ens serveix per
saber on som i d’on venim. I ja se
sap: els simptomes revelen malal-
ties, unes de greus, altres de lleus. T
algunes... croniques. |

DANIEL MORDZINSKI
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