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Les seves peces van passar del
lescultura téxtil a la instal:lacio
vegada més dels lligams que le
fins i tot dels prejudicis que con
un art menot

N T e s A s

‘ L Iyiliateca de ta meva mare (2000). Sergie Balan, heterdnim.
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o personal sempre és politi
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tapis a lescultura textil, de
i es van emancipar cada
s retenien en paret o sol,
sideraven aquesta practica

e Festes i des/Fetes,
e Marga Xnyenez
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Per a moltes dones 1'habitaci6 ha
estat refugi, espai segur, tou i_céh.d,
a resguard d'un exterior hostil d1§—
senyat per i per a homes. Seria f;%-
cil acollir-se en la tebiesa, convertir
aquestes parets en microuniyers de
lleis propies, perd Marga X\1me.nez
no es resigna i transforma allo anat
en punt de partida. La casa €s no-
més campament base, palanca amb
que traspassar els limits, amb la qual
resignificar el mon.

Formada de la ma de ]oap
Grau-Garriga a I'Escola d’Arts_Apl}—
cades i Oficis Artistics La Llotja, Xi-
menez va substituir el seu professor
quan aquest va deixar I'ensenya-
ment. Al canvi de segle, també ell_a
va abandonar les classes per a d?d%-
car-se plenament a la carrera artisti-
ca. Les seves peces van passar del ta-
pfs a I'escultura textil, de l'escultura

toxtil a la instal-laci6, i es van eman-
cipar cada vegada més dels lligams
que les retenien en paret 0 s‘bl, fins i
tot dels prejudicis que consideraven
aquesta practica un art menor.

"86n peces d’aquesta época, poste-
riors al 2000, les que formen De Pestes
i des/Fetes, exposicié inaugurada el 18
de gener al Museu Can Mario (Pala-

frugell). La comissaria, Elina Notan-
di, subtatila la capacitat de Ximenez
de difuminar aquests limits entre la
intimitat i Vespai public; de demos-
{ar una certesa que a vegades obli:
derm: que «alld personal és politien.
A la primeta sala, garrates muﬁ‘hﬁ
sades, tallades | amb les vores cobertes
de pintura dautada (simbol dg}p@dgrt
| eaperarga), formen Cefeitiri blate
(001). A difie, cal | mijons de heh:

Bruts i descolorits, conserven la forma
dels petits peus, transmeten la violen-
cia sobre els cossos; mentrestant, la
calg cobreix i accelera la mort.

La blanor i I’evocacié de la carn
sOn protagonistes també a La Vuitena
Arma (2000 - 2005). El 1975 I'exercit
d’Indonesia va envair Timor Orien-
tal aprofitant el caos després del pro-
cés de descolonitzacié. La violencia
contra les dones va ser extrema, i un
d’aquests episodis, en que dotze do-
nes embarassades van ser obertes en
canal i els seus fetus, llangats contra
la paret, va commocionar l’artista
barcelonina. D’aquest acte brutal, en
van sorgir nou escultures fetes amb
pantalons reciclats. Sargits, embas-
lats, sobrefilats, encaixos i escuma
adquireixen la forma de vagines feri-
des, de pell estripada. Explica Ximé-
nez la perversié de violentar un cos
penerador de vida, que la seva suavi-
lat i calidesa es redueixi a mort.

Aquests sén cossos silenciats,
com el de massa dones al llarg de
la historia. A Fils de reparacié (2021)
I"artista homenatja més dones em-
mudides. Aquesta vegada, aquelles
(ue no van poder arribar a ser ar-
listes. Ximenez recull cortines teixi-
des per la seva mare i les col-loca
cap avall per allunyar-les de la seva
funcié original. Se n’escapen fils
(ue repten per terra fins a aconse-
puir una caixa de fusta que havia
eslat utilitzada per a transportar
tina obra de 'artista. Dins de la cai-
xa, els fils es converteixen en escul-
lura i desafien aixi el seu desti. En
tina de les cortines, Ximenez broda
¢ls noms de les companyes que
I'han ajudat a crear aquesta obra;
les rescata, aixi, de la invisibilitat
de segles.

Aquesta violencia sistematica,
aquesta desaparicié forgada, és el
resultat de l'agressivitat de l'ordre
actual. La seva rigidesa, la seva
manca d’afectes, dona lloc a guer-
105, a desplacaments involuntaris, a
desarrelament.

A Fugida (2008) Ximenez dibuixa
tna calaixera a la paret. Al costat,
lardells de roba parlen d'una quo-
lidianitat trencada, de families obli-

La Vuitena Arma (2000-2005)

Un episodi de Timor Oriental, en qué dotze dones

embarassades van ser obertes en canal i els seus fetus
llancats contra la paret, va donar lloc a nou escultures.
Aquesta violencia sistematica, aquesta desaparicié forcada,
és el resultat de l'agressivitat de ['ordre actual.

Cementiri blanc (2001)

gades a deixar les seves llars, a fugir
amb la roba posada. Una esquerda a
terra, potser casual, creua la sala fins
a arribar a la calaixera. L'espai es
trenca, també la vida després d’una
fugida forcada.

Narrar guerres i éxodes des de
I’ambit quotidia obliga a dissoci-
ar-se. Transmetre I’horror des d’una
zona segura i calida provoca incohe-
reéncies i contradiccions, culpabilitat
inatil. Marga Ximénez va ser cons-




Fugida (2008)

Ximenez és conscient que les nostres vivencies, lineals

i limitades, debiliten el discurs. Narrar guerres i

éxodes des de lambit quotidia obliga a dissociar-se.
Transmetre Uhorror des d'una zona segura i calida provoca
incoheréncies i contradiccions, culpabilitat inutil

cient que les nostres vivencies, line-
als i limitades, debiliten el discurs.
Va recordar les paraules de Pessoa:
«Em sento muiltiple. Soc com una
habitacié amb innomenables miralls
fantastics [...]. Tinc la sensaci6 de
viure vides alienes, dins meu, in-
completament»! i va crear diversos
alter ego, tretze heterdonims amb bi-
ografies propies que desbloquegen
perspectives.

Pia Remedios n’és un, el més pro-
xim. Amb La familia (2001), es repren
el drama dels desplacaments forcats
present a Fugida. Tres matalassos es
despleguen a la paret. Trossos de
fusta recoberts amb pa d’or els con-
verteixen en retaule gotic, en home-
natge a tots els éxodes, també al de la
seva propia genealogia, un reconei-
xement de Barcelona com a terra de
migrants.

A De Festes i des/Fetes (2017), que
dona nom a l'exposici6, tres tapis-
sos enrotllats acompanyen la noticia

d’un nen de dotze anys, assassinat
després de liderar una manifesta-
ci6 que denunciava 1'explotaci6 la-
boral que havia sofert. Els tapissos,
simbol de luxe, mostren aqui la seva
cara oculta, la dels nusos del revers
i 'abtis infantil. El seu heteronim,
Feliu Esteve, és I'autor d"unes carte-
res que acompanyen aquesta pega.
D’una banda, veiem imatges de lu-
xoses mansions i palaus coberts de
tapissos. De I'altra, noticies de fets
violents. De nou, les dues cares del
capitalisme: si el sol ens enlluerna,
no serem conscients de les ombres.

L'obra de Ximenez ens atra-
pa amb la seva poetica per a des-
prés preguntar-nos si, encara que
siguem a la part lluminosa, som
conscients de la foscor. Es esperan-
¢adora, malgrat tot, perque confia
en el canvi. Un canvi que només
sera possible si donem prioritat a
uns coneixements avui dia conside-
rats secundaris.

Fils de reparacid (2021)

Va ser la mare de I'artista quili va
transmetre les habilitats amb la cos-
tura. Segons Norandi, Ximenez va
convertir aquesta destresa en sim-
bol, en la possibilitat d'un altre mén
amb altres regles, una alternativa
més proxima a la cura, a la caricia
d’una tela que a la duresa del capi-
talisme. Ximenez recopila una gene-
alogia de sabers femenins, aquells
que han estat relegats a cuines i
habitacions amb maquines de cosir,
aquells amb qué mares i avies van
desenvolupar mecanismes per a fu-
gir d'una quotidianitat opressiva.
Utilitza la blanor d’un matalas, la
suavitat d’un llengol, els tracos d"un
brodat, per a substituir el llenguatge
patriarcal, per a demostrar que hi ha
altres eines amb les quals descriure i
mutar la realitat.

La biblioteca de la meva mare (2000),
a les mans del seu heterdnim Sergio
Galén, recull draps, que, els uns so-
bre els altres, com llibres en una tau-
leta de nit, culminen amb una pas-
tilla de sab6. A Les biblioteques de les
meves avies (Pia Remedios, heterd-
nim, 2004), escultures construides
amb diversos teixits imiten la forma
de pans i pastissos. Alguns aparei-
xen tallats, avisant que ja n’hem tin-
gut prou. Una mar a la cuina (2007-

La familia (2021)

| "artista va convertir la
lestresa de la costura en
simbol: la possibilitat d'un
altre mon amb altres regles,
una alternativa més proxima
a la cura, a la caricia d’'una
lela, que no pas a la duresa
del capitalisme

(8) ¢s la culminacié d’aquesta idea.
\(uesta part de la casa és, segons
\imenez, espai d’alquimia en el
(ual els productes es transformen
¢n aliments. En aquesta instal-la-
(10, estris de cuina es converteixen

Un mar de cuina (2007-2008)

en vaixells amb unes veles fetes de
sostenidors. Aquesta part de la ves-
timenta femenina és també simbol
d’aliment, el de la llet materna que
nodreix la humanitat. Aixi, aques-
ta estancga ara és mar, I'oportunitat
de corregir el rumb a través de ges-
tos menys grandiloqiients, a través
d’un altre codi en el qual I’or signifi-
qui esperanca, i no riquesa.

L’obra de Marga Ximenez reivin-
dica una vulnerabilitat que ens es-
forcem a dissimular. I, esmentant les
paraules del filosof i escriptor Paul
B. Preciado, aquesta vulnerabilitat
ens fara lliures.? Bs un recordatori
de la nostra mortalitat; assumir-la
pot convertir-se en alleujament,
un reajustament de les nostres pri-
oritats. A Soc el temps que em queda
(2004-06), el vaivé d'un gronxador
es converteix en metafora de vida
i mort, d'una eternitat, fugac i im-
mutable. La imatge d’una anciana
empenyent un caminadoz, el so mo-
noton de les rodes, semblen atra-
par-nos en l'etern retorn. Sobre el
gronxador de fusta, per tots dos cos-
tats, 'anciana va descriure la seva
malaltia. La part inferior la podem
desxifrar amb 1'ajuda d’un mirall
situat a terra, en forma de creu. Un
mirall que reflectira el nostre rostre

A Una mar a la cuina estris
de cuina es converteixen
en vaixells amb unes

veles fetes de sostenidors.
Aquesta part de la
vestimenta femenina és
també simbol d’aliment,

el de la llet materna que
nodreix la humanitat

quan traguem el cap, que ens recor-
dara que, vulguem o no, formem
part d’aquest cercle.

De Festes i des/Fetes és un adverti-
ment, la constatacié que aquest no és
el cami adequat, que hem fracassat i
son altres sabers els que haurien de
prendre les regnes. Rescatem el co-
neixement de les nostres mares i avi-
es, comencem pel reciclatge, per la
cuina, per I'agulla i el fil. Perd no ens
conformem a transformar casa nos-
tra en cau, agafem les nostres eines i
millorem el mén.

1Pessoa, Fernando. Escritos sobre genio y locura. Ed. i trad.
Jerénimo Pizarro Jaramillo. Barcelona: Acantilado, 2013,
T
Betevé (2019, 12 d’abril). Entrevista a Paul B. Preciado:
«Soy un disidente del sistema sexo-género» [video].
YouTube: https:/www.youtube.com/watch?v=Aa-RiOuYiE4




