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7, Pomafrogett:

Fins al18 de maig.
Caps de setmana de
16,30 20,30 h.

PALAFRUGELL

Teixirescultures

Marga Ximenez, de la
mMa d’Elina Norandi,
ens reconcilia amb
els valors plastics de
I'escultura. El discurs
emana de la realitat
fisica de les obres.

EUDALD CAMPS

Amb]’arribada delafotografia, pri-
mer, idesprésamblairrupcié del cine-
mai, sobretot, del videoide larestade
procediments de reproducci6 i enre-
gistrament digitals —radicalment de-
mocratics gracies ala tecnologia «low
cost»—, lapinturavahaver derenun-
ciar al seu caracter purament visible
per refugiar-se —per tal de sobreviu-
re— enel seu ser especificament tac-
til, enla sevarealitat material. No és
tractava tant de deixar de «represen-
tar» com de vindicar elements massa
sovint obviats comarala «plasticitat».
Elpreclar Mark Rothkoho explicavaen
els seusmanuscrits: «Laplasticitat [en
pintura) s’aconsegueix mitjangant una
sensacié demoviment, tant capal’in-
terior delatelacom foraal’espaiante-
rior alasuperficie del quadre. Enreali-

Marga Ximenez (Barcelona,
1950) és una artista visual amb
una llarga trajectoria princi-
palment en 'ambit de I'art téx-
til. Comenca la seva carrera
als anys setanta, després de

formar-se al'Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos,
La Llotja, amb Josep Grau Ga-
rriga.

Marga Ximenez

tat, I’artista convida I’espectador a fer
unviatge dins’ambit delatela: aquest
hademoure’samb les formes del’ar-
tista, capadinsicapafora, per sotai
per sobre, endiagonalien horitzontal.
[...JAquest viatge constitueix I’esque-
let, elmarc delaidea; ha de ser, per ell
mateix, suficientment interessant,
solidiestimulant». O, dit d’'unaaltra
manera: la plastica éslamanera «na-
tural» que télapintura de transcendir-

se.
Per aix0 no ha d’estranyar-nos que
critics com Donald Kuspit —per citar
un autor que va aixecar una notable
polseguera amb el seu The Rebirth of
Painting in the Late Twentieth Century
(2000)— contraposessin ala «inflac-
ci6 fotografica» d’avuiel valor tactil de
lapintura: «Lapinturahaprivilegiat el
tactecomavehicle d’autenticacomu-
nicaci6 entre lament, els sentiments i
lesidees.Idel tactil al simbolic o, per
exemple, a I’erotic com a expressid
d’allo simbolic, només hihaun pas»,
certificava Kuspit

Plasticitat o dialectica material, per
tant, entesos com a sinonims de pin-
tura que troben una insolita possibili-
tat d’expressar-seen el tapis contem-
porani per raons més aviat obvies pero
que podem desglossar: gracies a les
aportacions d’artistes tapissers com
Jean Lurcat —explicavael critici filosof
Arnau Puigenun cataleg dedicatala
memoriade Grau-Garriga, mestre de
Marga Ximenez—, «es va anar més
enlla, no només reduint la coloracio
dels tapissos a ladels colors essencials
delesfibres emprades sin6, amés, po-
sant de manifest la qualitat matérica
d’aquestesfibresifent-lestreballarno
només en el simple pla bidimensional
del’entramat sin6 dotant-les de di-
mensions volumetriques reals, subs-
tituint aixi I'impacte optic de la ta-
pisseria classica per una tangibilitat
tactil que feiaapreciar les qualitats dels
suports». El tapis, en aquest sentit, es
convertiaen una pinturamaximitzada
que, gracies al seu caracter teatral, es-
cenificavaala perfeccid elsmoviments
reclamats per Rothko —«capadinsi
capafora, per sotaiper sobre, en dia-
gonalienhoritzontal»— i, al mateix
temps, es permetia el luxe d’incorpo-
rar elements reals atrapant-los en la
seva telad’aranya, convertint-los en
crisalide i, donat el cas, expulsant-los
cap al’exterior un cop digerits i trans-
mutats enbrossa pel record.




