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Recuperacion La Fundacién Vila Casas dedica una
muestra a un pintor cuya conciencia social lo llevd
a un activismo por la democratizacion del arte y al
exilio brasilefio, y su independencia de espiritu, a
cultivar diferentes estilos, siempre en el realismo

El compromiso de
Francesc Domingo

SONIA HERNANDEZ

Valentia, compromiso, heroismo, pure-
za, identidad catalana, traduccion cultu-
ral, virtuosismo y democratizacion del
arte: éstos podrian considerarse los con-
ceptos fundamentales que emanan de la
obray el personaje que se presentan en la
antologica Francesc Domingo. De Sant
Just a Sdo Paulo. Palabras cargadas de
significado y cercanas a lo inefable por-
que el objetivo que se ha propuesto la co-
misaria, Natalia Barenys, asi como el res-
to de productores y participantes de la
muestra también tiende a absolutos: res-
catar a Francesc Domingo (Barcelona,
1893-Sio Paulo, 1974) del agujero negro
de la memoria y situarlo al mismo nivel
de popularidad y reconocimiento que

Dali y Miré. Y para que su batalla conti-
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nte cuando se cumplen cincuenta afios
de su muerte: “Si admiramos artistas va-
lientes, nos volvemos valientes”, afirma
lacomisaria.

Conel propésito de evidenciar irrefu-
tablemente sus méritos, se haestablecido
unrecorrido porsuvidaqueloes,alavez,
por los afios cruciales en la historia de
Catalunya del siglo pasado y que mues-
tran “el compromiso de Francesc
Domingo con la libertad de su pais”. Se
ilustralaagitacion delosateneos obreros,
puesto que fue escolarizado en el Ateneu
Obrer Racionalistade Sants,enlalineade
Francesc Ferrer i Guardia, y en Sant Just
Desvern toma consciencia de sus orige-
nesdeclase. Tambiénlainfluenciade Pa-
ris, donde residid y estuvo en contacto
con las vanguardias —gracias a su estre-

L’apat del
pescador, 1945

Retrat de Jaume
Gispert, 1927
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cha relacion con Josep Llorens Artigas,
que en su faceta de critico lo reivindico
desdelas paginas de La Veu de Catalunya
y en la capital francesa ejercié como su
marchante-, y donde vivié con Pau Gar-
galloy Joan Mir6. Su conciencia social le
llevé a tomar la determinacion, con su
amigo el poetasurrealista René Char, “de
pasar de la contemplacion a la accion, y
ambos se embarcan en el activismo”, co-
menta Barenys, que afiade que “este
compromiso con la realidad influencia a
Domingo en el hecho de que no abando-
nela figuracién ni el realismo”. Ahi estan
sus representaciones de campesinos, de
jugadores y de los espectadores que de-
vienen centroy son observados.

Es una constante en toda la exposi-
ciénsenalar lapresenciadel artistaenlos
principales acontecimientos que le tocd
vivir, tanto politicos como artisticos,
desde su participacién en la Joventut
Catalanista de Barcelona, en la Agrupa-
cién Courbet, la Exposicion de Arte
Francés de 1917, la malograda Exposi-
cion de Arte Cataldn Moderno en Paris
de 1936, la Revolucio Catalana, la Guerra
Civil, la Manifestacion de Arte Cataldn
pro Victimas del Fascismo en México en
1937y el exilio. La agitacion y los despla-
zamientos son idénticos en sus intereses
y en los diferentes estilos pictdricos con
losque seexpresd, porqueal parecerdela
comisaria, citando a Jaume Pla, bigrafo
del pintor, “nunca se acomodé a su don
innato, a su habilidad por el dibujo, nece-
sitaba pintar en cada momento lo que le
pedia su espiritu, aunque a veces eso no
gustase a su pablico, que quedaba des-
concertado, como le pasd con su época
espectral en1928. Larazon de esto es que
aélno le motivaba hacerserico”.

Abundan los retratos y se muestra un
conjunto de figuras femeninas que
quierenreivindicaraDomingo como “un
gran pintor de desnudos” y uno de los
“mejores dibujantes de su tiempo, yaque
“en su dibujo se retinen dos virtudes
dificiles de encontrar juntas: exactitud
formal y psicologia penetrante”, afirma
Barenys.

Con la misma pasién con que reivin-
dicé el derecho universal ala culturay el
arte -lo que en la muestra se presenta co-
mo “democratizacion del arte”-, recla-
maparasiel derechoaaccederatodoslos
lenguajes artisticos, sin limitaciones. En
su exilio, a partir de 1951 en S&o Paulo,
también entro en contacto con las ten-
denciasy practicas artisticas del pais que
lo acoge, se integra en el modernismo
brasilefio y contintia un proceso de mes-
tizaje que habia iniciado durante un viaje
al Africa en 1935. Instal6 uno de los pri-
meros talleres de grabado —del que se da
testimonio en laantoldgica-, convencido
del poder de esta técnica y el dibujo para
llegar hasta las clases més desvalidas. Alli
también obrd unasuerte de traslado sim-
bélico que se presenta como una notable
“traduccion cultural”, que Barenys ejem-
plifica en la capacidad de Domingo de
“adaptar su propia cultura mediterrdnea
alanueva tierra brasilefia, y convertir las
maternidades medievalesy las gitanas de
Nonell en madres negras”.

Elintento de “revivir entre nosotros”
uno de los grandes nombres del arte ca-
talan estd propiciando que se localicen
muchas mas obras que permitiran, como
explica la comisaria, una nueva y mds
amplia exposicién en Sdo Paulo. /
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