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Xiuxiuejar coses tendres o terribles a 
cau d’orella té un efecte molt més de-
molidor, i perdurable, que no pas alçar 
la veu i esgargamellar-se teatralment. 
De fet, les estridències (sonores, 
cromàtiques, gestuals) solen tenir el 

seu origen en la manca d’arguments: 
qui crida massa és perquè sap, en el 
fons, que no té raó (ni res a dir). Aques-
ta, diguem-ne, paradoxa comunicati-
va és encara més evident en el terreny 
de l’art: l’art de denúncia explícita sol 
vorejar l’adotzenament més naïf 
mentre que, a l’extrem oposat, acon-
segueixen commoure’ns treballs que, 
de tan subtils, sembla que puguin de-
saparèixer en qualsevol moment. Un 
exemple d’això? Doncs, en paraules de 
l’artista Anna Roura, «Anita Margari-
ta, una conversa fragmentària amb 
Anita i Margarita, les meves dues àvies, 
ambdues de noranta anys, nascudes i 
viscudes a l’entorn rural gironí.».

Anna Roura porta a 
l’Aparador 22 el seus 
diàlegs més íntims
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Un fragment del muntatge de l’aparador de la Llibreria 22.

La fotografia (entesa com a pràctica 
artística, però també —i sobretot— en 
la seva versió estrictament lúdica) ja fa 
temps que s’ha escolat, com sorra fina, 
entre els dits de la crítica. Lluny resten 
les acurades reflexions dels Benjamin, 
Sontag, Krauss i companyia en l’època 
més àvida d’imatges que mai ha exis-
tit: avui dia tothom fa fotografies i, jus-
tament per això, les fotografies han 
deixat de parlar del món per parlar, 
amb inquietant indolència (les imatges 
es fan com aquell qui no vol la cosa), de 
qui les realitza.  
Ha triomfat la «branca atea» de la fo-
tografia. Ho explicava de manera cla-
rivident el crític fotogràfic (un dels pri-
mers) D. A. Coleman: «La qüestió, en 
aquest cas, no és l’autenticitat de l’es-
deveniment original, ni la fidelitat del 

fotògraf a aquest esdeveniment (qües-
tions, per altra banda, que se suposa 
que l’espectador només ha de plante-
jar irònicament). Aquest tipus d’imat-
ges utilitzen la palesa veracitat de la fo-
tografia en contra de l’espectador, ex-
ploren aquell pressupòsit inicial de la 
credibilitat al recrear-la en esdeveni-
ments i relacions que el fotògraf gene-
ra mitjançant una estructuració deli-
berada del que succeeix davant l’ob-

jectiu i de la imatge resultant». La pa-
radoxa —o l’ambigüitat intrínseca— 
d’aquest tipus d’imatges és clara: mal-
grat allò que succeeix davant la càme-
ra no hauria passat mai sense la inter-
venció del fotògraf (la seva simple 
presència és un poderós detonant que 
no pot ser obviat), també és cert que, 
d’alguna manera, aquells fets si que 
van esdevenir-se tal i com la imatge (o 
el «facsímil raonable», com l’anome-
na Coleman) certifica. El joc de miralls, 
com proclamaria Fontcuberta, està 
servit. 
Amb tot, que hagi triomfat la «branca 
atea» de la fotografia (com succeeix 
amb el cinema: Lumière vs. Méliès) no 
vol dir que, paral·lelament, hagi per-
viscut una mirada tranquil·la oberta a 
l’exterior o, com diu Pilar Parcerisas a 
propòsit de Leopold Samsó, «un es-
guard estèticament natural». Segura-
ment per això ell va saber plasmar mi-
llor que ningú el ressorgir social i cul-
tural després del franquisme o, en es-
pecial, aquella Barcelona dels vuitanta 
ocupada (i transformada) pels artistes 
quan «Miquel Barceló —explica Par-
cerisas al magnífic text que prologa el 
catàleg— pintava la cúpula del Mercat 
de les Flors, Jaume Plensa es fiançava 
al seu estudi, Joan Brossa escampava la 
seva ironia des del seu balancí del ca-
rrer de Balmes, (o) Antoni Tàpies arti-
culava pràctica i teoria de l’art».  
I és que la proposta que la Fundació Vi-
la Casas porta al Palau Solterra és 
insòlita, com dèiem, pel seu capteni-
ment modèlic i gens estrident: la fide-
litat als orígens màgics de la fotografia, 
la voluntat per recuperar una certa 
imatge raonable i assequible de la Na-
tura o, insistim, la capacitat de Samsó 
per mostrar els artistes com a éssers 
humans i no pas com a divinitats de 
butxaca per sobre del bé i del mal, tot 
plegat, ens permet reconciliar-nos 
amb la millor tradició fotogràfica, a sa-
ber, la que decideix aplaçar el «Self» en 
benefici de les coses.  
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La mirada tranquil·la
La mostra «Tan    
lluny, tan a prop», 
comissariada per 
Pilar Parcerisas, posa 
en valor l’aventura 
fotogràfica de 
Leopold Samsó
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Leopold Samsó
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A cau d’orella

Anna Roura

LEOPOLD 
SAMSÓ  

Palau Solterra  
Carrer de l’Església, 

10, Torroella de M..  
Fi el 17 de novembre.  

De ds a dg d’11 a 13.30 
h i de 17.30 a 20.30 h..

ANNA ROURA 
L’Aparador 22 

Hortes 22, Girona.  
Fins al 3 de setembre.  
Horaris: els mateixos 

que la Llibreria 22.

Leopold Samsó (Barcelona, 
1946) és un fotògraf conegut 
pels seus famosos retrats a 
personalitats del món la cultu-
ra. Malgrat això, però, explora 
també altres formats, com el 
reportatge cultural i paisatgís-
tic, que el converteixen real-
ment en un artista polifacètic. 
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