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Podem parlar de representacions pic-
tòriques sempre que algú —en princi-
pi un artista— marca una superfície 
amb la intenció de que l’espectador hi 
vegi alguna cosa que, en realitat, no és 
allà (un rostre, un paisatge...); el que di-

ferencia la representació del fet de 
«veure-hi» és només una pauta de co-
rrecció: la representació té èxit si l’es-
pectador accepta el joc i l’aplaçament 
que aquesta proposa; en cas contrari, la 
mirada retroba la matèria pictòrica en 
un espai situat més enllà de la repre-
sentació, anterior a ella mateixa però 
que també en pot ser la memòria alli-
berada. És en aquest punt on el viatge 
plàstic de Jordi Martoranno resulta 
modèlic: tota la seva obra es troba 
marcada per un procés d’alliberament 
on la pintura tendeix a afirmar-se i, 
fins a cert punt, a convertir-se en un 
metallenguatge que es troba en l’arrel 
de la comunicació visual mateixa.  

La Fundació Vila 
Casas porta la millor 
versió de Martoranno 
a l’Espai l’Abadia
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Una obra de Martoranno-

Hi ha un consens prou ampli a l’hora 
de considerar el collage com la innova-
ció formal més revolucionària en la re-
presentació artística del passat segle 
XX: malgrat que la tècnica en ella ma-
teixa era molt més antiga, el collage va 
ser incorporat al sistema de l’art per 
Braque i Picasso com una solució al ca-
rreró sense sortida al qual havia arribat 
el cubisme analític, solució que va anar 
prenent cos i guanyant autonomia fins 
al punt que es va acabar convertint en 
una sòlida alternativa (diferent a l’abs-
tracció) a aquell il·lusionisme perspec-
tiu que havia dominat en la pintura oc-
cidental des dels inicis del Renaixe-
ment.  
Amb tot, la innovació formal va néixer 
a causa d’un canvi molt més profund 
relacionat amb la necessitat de recu-

perar una realitat que no podia ser 
aplaçada per més temps (quelcom si-
milar va succeir amb el cinema: en 
contra del que se sol defensar, no es 
tracta d’una forma d’expressió artísti-
ca que sorgeix com a conseqüència de 
la invenció, per part del germans Lu-
mière, del cinematògraf, sinó que, ben 
al contrari, el cinematògraf es mate-
rialitza per poder donar forma a la mi-
rada cinematogràfica que s’estava 

gestant, com a mínim, des dels pintors 
impressionistes.  
El collage, per tant, va néixer com a in-
novació formal per tal de donar res-
posta a una necessitat conceptual de 
genealogia molt més complexa: la in-
corporació d’objectes tangibles —han 
assenyalat teòrics com Gregory L. Ul-
mer— o «no il·lusionistes», permetia 
una nova i original manera d’interre-
lació entre l’art i el món quotidià, una 
manera d’acostar l’art a la vida salvant, 
en aquest sentit, una escissió massa 
connotada, fins i tot, políticament.  
És possible, però, fer encara un viatge 
de tornada? Volem dir que si és possi-
ble anar de la pintura al collage i del co-
llage a la pintura? La resposta ens la re-
gala Kim Perevalsky emulant, en certa 
manera, el gest impossible del Bartle-
booth imaginat per Perec a La vida ins-

truccions d’ús: es tracta d’un personat-
ge que dedica la seva fortuna a apren-
dre a pintar aquarel·les —durant deu 
anys— per, després, emprendre un 
viatge al voltant del món amb l’objec-
tiu de realitzar 500 marines —durant 
vint anys— que, al seu temps, envia 
periòdicament  a casa seva en forma de 
trencaclosques de 750 peces. Quan 
Bartlebooth torna del seu periple pic-
tòric, es dedica a refer tots els trenca-
closques i, a més, encarrega a un artesà 
—Morellet— que esborri tota divisió 
entre les peces amb l’objectiu de resti-
tuir l’aquarel·la original. Al final, totes 
les marines són destruïdes en una 
dissolució que restitueix el full en 
blanc. 
Perevalsky no va tan lluny però si que 
desconstrueix les seves obres: els co-
llages son pintures amb memòria 
fragmentària (com no podria ser altra-
ment) i les seves construccions, amb 
aparença de torre mig desballestada, 
ens remeten a un passat mític però de-
cadent que la llum d’un sol implacable 
(diguem-ne temps) tendeix a dissol-
dre sense miraments. Doncs això: la 
pintura sempre parla del temps.

CADAQUÉS

Bartlebooth, encara
A partir de demà 
(19,30 h.) la galeria 
Iturria de Cadaqués 
presenta una mostra 
de pintures i collages 
de Quim Perevalsky
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Perevalsky

ST. JOAN DE LES ABADESSES

Elogi de la mirada

Martoranno

PEREVALSKY 
Galeria Iturria  

Unió, 14, Cadaqués.  
Fins el 30 de juny.  

Diari d’11 a 20 h 
Festius obert.

MARTORANNOe
Espai l’Abadia  

Monestir St. Joan de 
les Abadesses.  

Fins al 22 de 
setembre.  

Diari de 10 a 14 h. i de 
16 a 19 h. Festius matí.

Perevalsky és un pintor d’una 
formació tècnica extraor-
dinària i que, a més, porta 
mitja vida repensant paisat-
ges urbans que hom no pot 
deixar de veure com a pretext 
o excusa: la cosa representa-
da, en el seu cas, resta aplaça-
da pel gest pacient de l’artesà. SECCIÓN:
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