
Susana Solano,junto al conjunto Habitacidn cuatro cuarenta, de 1993, que muestra pot primera vez

Susana Solano, la estdtica industrial
como vehiculo de la emoci6n
La artista recorre cuatro d cadas de trayectoria en los Espais Volart

TERESA SESI~
Barcelona

Susana Solano (Barcelona, 1946) de-
testa hacer ]iteratura de su trabajo.
Sus esculturas se sienten mejor en la
ambigiiedad y la complejidad, por
eso ella se resiste a imponer un signi-
ficado o a explicar d6nde empiezan y
d6nde acaban. Prefiere el misterio
que ha de resolver la mirada del es-
pectador. Nacen de pensamientos y
se nutren de experiencias y de sue-
fios, y pese a su aparente y deliberado
mutismo, a la dureza formal de los
materiales, hay algo en ellas profun-
damente emocionalque tiene que ver
con cuestiones como "la soledad, el
silencio, la angustia, el trauma, el
conf’mamiento, el descanso o el jue-
go", apunta el historiador y critico de
arte Enrique Juncosa, que ha reuni-
do en los Espais Volart de la Fundaci6
Vila Casas una cincuentena de obras
que condensan cuatro dfcadas de
trabajo.

Susana Solano es una de las gran-
des voces de la escultura contempo-
rfinea, "un tesoro nacional", dirfi Jun-
cosa, con una proyeccifn internacio-
nal que la ha llevado a exponer en
Mfinster, la Documenta de Kassel o
las bienales de Venecia y S~o Paulo.
Sin embargo su ciudad, Barcelona,
tan desmemoriada, siempre se le ha
mostrado esquiva. Eso explica que
hayan tenido que pasar veinticinco
afios para poder disfrutar de una vi-
si6n completa de su trabajo, la prime-
ra desde la retrospectiva que le dedi-
c6 el Macba en 1999. Juncosa la ha ti-
tulado Andnimos, como la serie que
refine sus filtimas obras, una colec-
ci6n de pequefias cajas de madera
con delicados elementos met~ilicos,
en las que la Susano Solano mils lfidi-
ca incorpora pequeflos elementos
perturbadores.

Por deseo de la artista, las salas de

Volart estfin bafladas por una luz in-
dustrial de fluorescentes de luz blan-
ca que da a la exposici6n un carficter
escenogrfifico, casi teatral, acorde
con las contundentes estructuras
(jaulas, celdas, habitaciones, cuadri-
klteros, celosias...) y los materiales
con los que les da vida, sobre todo el
hierro, con el que le gusta trabajar
porque "no tiene memoria". "Es una
obra muy dura pero tarnbifn muy
emocional, que habla sobre todo de la
vida en las ciudades", considera Jun-
cosa, que ha rescatado del estudio de
la arfista obras que no se habian mos-
trado nunca, como Habitacidn cuatro
cuarenta, un conjunto escultfrico de
hierro y plomo de 1993. "Cuando es-
t~is sola en el taller, tfi mismate mon-

"Es una obra muy dura,
perotambi6nmuy
emocional", dice Juncosa,
que define ala arfista como
"un tesoro nacional"

tas la historia, haces una obra y te la
guardas hasta que crees que es el mo-
mento de ensefiarla, pero hay otras
que se quedan ahi", explica.

Solano lleg6 tarde al arte. Una vez
roto su matrimonio, se matricul6 en
Bellas Artes cuando tenia 30 aflos.
Sus tres hijos eran pequefios y ella
trabajaba en la sala de estar. Por falta
de recursos, trabajaba con los mate-
riales que podia permitirse, como la
escayola de ese PedrisII, un banco de
piedra hecho de estopa, mallamet~ili-
ca y acero que hoy forma parte de la
coleccidn del Macbay aquiabre el re-
corrido. La exposicidn (hasta el 14 de
julio) muestra tambifn a la Susana
Solano fotdgrafa, m~is intima y direc-
ta, que reflexiona sobre la memoria a
travfs de Negro sobre blanco (el ros-

fro en primer plano de su madre, en-
ferma de Alzheimer, camuflado en-
tre las cabezas desgastadas de las es-
tatuas de m~mol de la Piazza di
Spagna de Roma) o de las huellas que
deja su hijo desnudo sobre la arena
(Vergiienza tomada). En un tercer fri-
so vemos primeros planos de uno de
los perros que le han acompafiado a
1o largo de su vida, un ca de bestiar
mallorquin que adopt6 tras una ma-
tanza del cerdo en el estudio de Mi-
quel Barcel6. "Nada mLs nacer, mi
madre me puso un perro debajo de la
cuna. Dijo, ’venga, a cuidar a la nifla’.
Y me cri6 el perro", dice la artista,
riendo.

Tambifn est~i la Solano viajera, que
busca el contacto con otros territo-
rios ygentes diversas, que se deja sor-
prender y se abre al mundo, trayendo
a su regreso intrigantes esculturas de
grandes dimensiones como Lalibela,
inspirada en las iglesias de la ciudad
mongsticacristianadel nor te de Etio-
pia, talladas en un finico bloque de
piedra, O la que denuncia las condi-
ciones de trabajo en una ffibrica de
papel en la India, en Salim’s Papel
(2000), instalaci6n que refine dos fo-
tografias en gran tamafio dispuestas
como si se tratara de un altar sobre
dos alfombras orientales. Viajes que
la han hecho "mils respetuosa y hu-
mana" y la invitan a replantearse su
lugar en el mundo.

Algo parecido a lo que le sucede al
espectador cuando se enfrenta aunas
formas arquitectdnicas, cuyos tltu-
los, puestos a posteriori, no solo no
explican sino que evocan ideas con-
trapuestas. Como esaEstacldn termal
n. 2 (1987) que parece remitir a una
urna o un sarc6fago, o la fabulosa Ca-
sus Bellis III, ya de finales de los no-
venta, cuando experimenta con otros
materiales y sus obras pierden rigi-
dez, un semicirculo de materia Nan-
da que parece haberse desinflado por
el paso del tiempo y las ausencias.o
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