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JO MILNE

MANERES DE FER MONS

FOTOS No hauria d'estrany-  articiencia es confonen: «Parlem de les seqiiencies,
) A dalt, diferents ar-nos, enaquestsentit,la  del serialisme i de la reiteraci6, de les progressions geo-
rexT EUDALD CAMPS * aspectes de segiient afirmaci6 de Jo métriquesidela combinatoria, dela possibilitat dela
Yexposicié i de Milne (extretad'unacon- ~ geometriaamb la complicitat de l'ordre numéric. De
Partista amb els versa amb el tambéartis-  les operacions binaries, de la reincidéncia |....] Parlem
seus treballs, i un taJoaquim Chancho): «El  de les imatges fractals ila seva derivacié grafica amb
egueixressonant amb forca l'observacio feta, moment d'un dels procés de pintar o dibui-  I'is dels ordinadors. Dels algoritmes de color. De lateo-
aprincipis del segle XIX, pel filosof Immanuel tallers gratuits que  xar éscomun mirallala  ria del caos: de com en els sistemes més complexos,
Kant: «Del retorcat tronc de la humanitat mai Milne va oferir a La investigacié quasi cega lamés petita fluctuacié pot provocar canvis en totala

n’ha sorgit cap cosa recta». A que es referia Merce, en els quals capalaveritat, unapard-  seva estructurar...
l'autor dela Criticade la raé pura? Tot apun- es va entraren dia de les investigacions Unaestructura que és com la del'arbre de Kant: el
taque eslimitava a constatar un fet que, en darrera ins- contacte amb els més suposadament ver-  tronc retorgat es ramifica cada vegada que creiem ha-
tancia, era el quel'impellia aintentar comprendrede | processos creatiusi  taderesdela ciéncia».1és  verarribataunnus o aunaterminacié definitiva. Mil-
quinamanerales emocions, els prejudicisiles prefe- experimentals usats que Milne, i malgrat el ne hosap i, justament per aixo, insisteix: com molt bé
réncies humanes (i en especial la cultura) configuren | per artistes i gran interés que sempre  van poder comprovar els assistents als tallers que va
el procés mitjancant el qual explorem el mén (ciéncia), cientifics en la hamostratenvers els di-  dirigir a La Merce amb motiu de l'exposicié que ac-
el nostre passat (historia) i a nosaltres mateixos (bio- creaci6 de llurs ferents Ambits del conei-  tualmenthi presenta (fins el 20 de desembre), la seva
grafia). Amb tot, l'objectiu de Kant era demostrar que imatges. xementcientific ('analisi ~ forma de treballar és recursiva, metodica i aproxima-
laciéncia, i per més que elsseus procedimentsestiguin | EUDALD CAMPS dels fractals, de la teoria  da, una mica alamanera del gran Aby Warburg, el pri-
entrellagats amb el context cultural i social de cadamo- del caosidelateoriadeles  mer teoric que va somiar una historia de la visibilitat

ment historic, era el millor cami «per maximitzar els
nostres coneixements i la nostra saviesa». Per contra,
el positivisme de Kant (la seva confianga en el progrés
cientific com a motor de lahumanitat) veia en l'artun
espai genuinament marcat pel signe de l'inefable: a di-
feréncia del cientific, I'artista (el geni) actuaria mogut
per la imaginaci6 i anticipant-se «naturalment» ales
lleis que subministra la rad. De manera analoga, I'es-
tetica moderna naixia, gracies a Kant, acompanyada
d’una constatacié basica, quasi elemental: en 'obra
dart, sigui quina siguila seva forma, hiha quelcom que

cordes son font d'inspi-
racié per a la seva obra),
basa tots els seus plante-
jaments en l'exploracié
sistematica d'un territori
fronterer on la interroga-
cié obliga a replantejar,
una vegada i una altra, el
sentit de tot plegat: «Cons-
tatar -segueix Chancho a
proposit de Milne- que

capag d'afaiconar una realitat alternativa al relat ofi-
cial que ens hallegat la historia de l'artila resta de dis-
ciplines sotmeses a la taxidermia de 'Académia. En pa-
raules de l'escocesa: «A Maneres de fer monsles obres
perfilen la meva manera de veure el mén. Responen
als paisatges mentals de les propostes dels camps d'es-
peculacié dela fisica contemporania...| Lameva col di-
si6 amb aquestes propostesila consegiient traduccié
en processos digitals han generat una serie de propostes
pictoriques, on el trag ila manipulacié d’elements hu-
mils configuren nous mons. Propostes pictoriques que

sobrepassa la nostra capacitat de catalogacié con- la pintura es va formalit-  parlen de la nostra efimera existéncia i del persistent
ceptual, unamena de sobreabundancia expressiva que zantmentre l'estem fent:  afany de comprendre-la». Doncs aixo: Milne parla d'a-
posa al descobert les limitacions del llenguatge ordi- éscegajaquenolaveiem, quell ésser que, segons el poeta Alexander Pope,

nari (no poetic) per abastar allo que es manté per-
manentment en formad’imminéncia reveladora (un
saber latent que mai es materialitza del tot).

sin6 que la fem». S'obre
aquf un vast i heterogeni
camp d'investigacié on

«...dubta si creure’s bestia o déu; / dubta a que apos-
tar, si pel cos o per la ment; / no ha nascut siné per a
morir, no raona siné per a errar». b




