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Rafols Casamada: les poétiques de la pintura

Framis-Fundacio Vila Casas

Harcelona

iz celebracié del color, les poetiques
i+ la pintura; heus aci amb el que es
b, temps transcorregut, en Rafols
‘1samada. L'exercici de pintar, la prac-
2 de la pintura via deixondiment emo-
wmali, si sesqueia, social, se 1i havia
wnvertit en un goig per viure 1 del viure.
2y Rafols —que era un pintor de soca-rel—
i robava bé, en aquesta practica, i,
b el temps, shavia convengut que fins
;1ot la pintura, en lloc de ser un mirall
nectiu de la realitat, era, efectivament,
w12 altra poética de Uespai, compartida
_ll aixi ho sentia— per la poesia, la den-
<rat emocional dels mots, que, temps a
venir, emplacaria Uespal per compaginar
s dues practiques creatives.
(am que Rafols transita d’'un concepte
i2]a practica creativa a un altre —ell ho
sribueix a una reflexid de certs creadors
slistics 1 literaris xinesos—, jo crec que
~acal acudir a aquest recurs perque,
%3 del moment en queé la seva practica
sctorica deixa el referent, en Rafols es
:0ba només amb l'espai 1 el color (una
sestncia oberta a la plasticitat —la tela,
 paper 0 el mur-), la significacié dels
sals —no crec que els entengués mai
sm a suports de missatge— depen de qui
e, els observa, els sent vibrar dins

itla seva propia sensibilitat receptiva,
i dobservador,

\questa actitud receptiva o observativa
sndueix a la perplexitat 1 hom es qlies-
wona per qué hom se sent afectat per
quelles realitats que no sén res més

«ue impressions, sensacions. Tot seguit
atrecordar que les paraules també
Jereixen la mateixa problematica tant
a6l seu so intrinsec —i justificacié de la
wva preséncia— com en el fet de ser (les

Rafols Ca-
samada.
Llacuna

veneciana,

1987
Acrilic/tela
114x156
cm.
Galeria

Joan Prats
© Ferran
Giménez.

paraules) plasmades cal ligraficament.

T com que Rafols és un home de cultura,

i sent la preocupacié de la modernitat,
g'impressiona, s’assabenta de les inqui-
etuds plastiques i poétiques expressives
que la determinen i se les emprén una

i mil vegades cercant que les emocions
adquireixin solidesa, sigui al paper o al
mur; hom entén que no hi ha plastica
sense poética ni poética sense plastica.
Seria lorigen i génesi del cal ligrama?

Si la pintura sén impressions de color,
Pescriptura poética no podria ser també
un trencadis elaborat amb realitats?
Aquest seria el secret de la pintura ide la
poetica? Crear no podria reduir-se a una
construccié elaborada d'impulsos, impres-
sions, emocions i sentiments?, construccid
i vibracié? Es possible perqué, en defi-
nitiva, no hauriem abandonat mai allo
que des del principi ens atreia: la realitat
simple i senzilla de cada dia, la pau del
benestar.

Pintar no seria altra cosa que un saber

distingir, diferenciar en un objecte esti-

mat, desitjat —potser també algunes
vegades expressament rebutjat—, els
colors que el conformen, perqué les for-
mes, com ja ens havia advertit Cezanne
i ens ho confirmava Matisse, no exis-
teixen. A la natura només hi ha el que
tu ets capag de sentir, de voler veure, 1
depén de tu que existeixi el que voldries
que existis.

Rafols, impulsat per un cert orientalisme
doctrinari, va explicar aquestes reali-
tats dels sentiments i de les emocions
parlant-nos del buit i del ple. En realitat
hauria dhaver reconegut que tot esta en
relacié amb la situacié humana, social,
des de la qual es contempla o es pot con-
templar la incognita 1 el drama que ens
rodeja.

La celebracié del color és un exercici de
pau. Rafols Casamada sembla que la va
assolir. Ho poden contemplar a V'espai de
Can Framis de la Fundaci6 Vila Casas
fins al 17 de juliol. Arnau Puig
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report

Santi Vila,

al Museu del
Modernisme
de Barcelona.

El conseller de Cultura va inaugurar, al Museu del Modernisme de
Barcelona, la primera exposicio de PAny Casas

El conseller de Cultura de la Generalitat,
Santi Vila, va inaugurar Uexposicié Ramon
Casas. La vida moderna al Museu del
Modernisme de Barcelona. La mostra
reuneix gairebé 130 obres, entre olis,
dibuixos i cartells, procedents del fons del
museu, la galeria d’art Gothsland i majo-
ritariament de col leccions particulars, 1
també dels segiients museus, fundacions

i col leccions: Banc Sabadell, Codorniu,
Fernando Pinés Galeria d’Art, Fundacié
Vila Casas, Fundacié Cultural Privada
Manuel Rocamora, Fundacié Fran Daurel,
Tundacié Cultural del RACE, Institut
Amatller d’Art Hispanic, Marc Marti,
Museu de la Garrotxa d’Olot, Museu
Nacional d’Art de Catalunya i Reial
Automobil Club de Catalunya.

Ramon Casas. La vida moderna és la pri-
mera de les exposicions amb la qual s'inau-
gura oficialment ’Any Casas. L'exposicid
ocupa pricticament la totalitat de 'espai
expositiu, en la qual es mostren obres que
s6n presents en la iconografia popular i
d’altres, inédites, que permetran donar
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una visié de conjunt de Uexcel lent i acura-
da obra de Ramon Casas.

Ramon Casas. La vida moderna esta ver-
tebrada en els segiients blocs tematics: 1,
Vida quotidiana, Ramon Casas observador

del seu temps; 2, Cronica d'ung ¢ Epoca; g
IYEls Quatre Gats a les quatre vodes; Joq
complicitats de Ramon Casas en |, Pro.
mocié de automobilisme a Catalunya 4,
Pél & Ploma; 5, Chulas y manolas, este.
reotips femenins en I'univers de Casas; 6
(hilia) La dona modernista, del somp; aly
realitat, 1 7, El retratista del modernigm,
L’exposicié es complementa amb un nOdm
grup de fotografies provinents de arxiy
de la familia Codina i de I'Arxiu Mag -
Institut Amatller d’Art Hispanic 1 objecteg
vinculats a Partista, i també amb el vehicle
Delaunay - Belleville 28 HP, del 1906, up
dels cinc automobils que va tenir Ramon
Casas i que ha estat representat en les
seves obres en diverses ocasions.
L’exposicié s’havia programat fins al 8 de
maig pero, arran de la gran acceptacid que
ha tingut, els responsables del Museu del
Modernisme Yhan prorrogat fins al 3 de
juliol del 2016.

Ramon
Casas. El
descans dels
ciclistes,
1896.




