La quiralidad, término acufiado
en la propia Fundacién, nace

del concepto quimico en el cual una
molécula puede adoptar distintas
formas, no superponibles, capaces
cada una de perturbar de manera
distinta la luz polarizada que las
ilumina. Una obra de arte tiene
también varias interpretaciones,
segin la percepcién y la actitud
frente al proceso creativo

o la experiencia del observador.

Quiral arte

Visiones asimétricas de un artista

Gabriel




Si, como él mismo
dice, la mente humana
es como «una habitacién
de espejos», el impulso
creativo que genera la
obra ha de encontrar su
espacio, «otorgado por
la existencia desde el
principio de los tiem-
pos», un lugar que es una
pregunta que necesita concretarse como objeto y materia, como
una «biblioteca inconsciente» que nos construye emocional-
mente. Por esta razén, entiendo su obra como un instrumento
de conocimiento, un proceso abierto que se aleja de un sistema de
pensamiento cerrado. Las referencias poéticas, metaféricas y
simbélicas, conforman la base de un trabajo en el que se plantea
el arte como una interrogacién constante. Un impulso que,
seglin nos explica Rafael Argullol, coincide con una visién
«eterna del arte» vy, a pesar de adquirir distintas mdscaras segin
las épocas, siempre se convierte en una pregunta sobre la
condicién y la conduccién humana.

Una de las caracteristicas de su obra es este sentido de
regeneracién de la forma, siempre abierta a nuevas incorpora-
ciones sin que por ello se rompa la evolucién natural del discurso
singular que hallamos bajo sus formas y es, a partir de aqui, desde
este fluir constante, donde todo se modifica a través de una
multiplicidad formal, que incorpora recursos distintos. Plec-
topos, la exposicién que presenta en el Espai Volart de la Fundacié
Vila Casas, no nos plantea un tema sino una actitud de lectura
determinada, donde €I, al margen de refundar la forma, incorpora
otros recursos y materiales nuevos. Una vez escribié que «la
forma es el suefio de la materia» y «tal vez hacemos formas para
contemplar su suefio».
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En su actitud frente al proceso creativo, es importante el
hecho de considerar el arte no como una idea materializada o
como un calco de «la idea impresa en la materia» sino como un
intermediario entre «las incertezas humanas y el enigma», este
«revelar y velar» simultdneo que analiza Argullol en la
conversacién que mantuvo con él para el catdlogo. Un hecho
que también me recuerda «el enigma de la colaboracién», de
los encuentros con la imagen o con aquel gesto anterior al
pensamiento, tratado en los textos de John Berger cuando habla
del artista como intermediario, pero, sobre todo, de aquella
especie de «hospitalidad» que recibe el impulso creativo cuando
se va concretando ante el cuestionamiento constante del arte,
porque si hay una verdadera coincidencia de actitud la hallamos
precisamente en la creencia de que el arte ha existido siempre
y responde a un mismo impulso.

Desde sus inicios, casi treinta afios atrds, su propuesta ya era
diferente en el contexto de la escultura del momento, situado
siempre «entre las formas visibles de la materia y las formas
posibles del arte». A lo largo de su evolucién, a través de distintas
vias de expresioén, ha sido consecuente en su trabajo y siempre
hallamos nexos, analogias o correlaciones en el tiempo, donde
las formas son —segin sus reflexiones— «el barro primordial que la
razén modela para extraer el lenguaje». Lejos de la cultura
convencional, con exposiciones, instalaciones y textos tedricos
o poéticos, abrié un camino creativo singular que, segin las
necesidades de cada etapa, se ha canalizado por sendas mas
sensoriales o simbdlicas.
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Algunos artistas impregnan de sentido y contenido toda su
obra. Fieles a su manera de entender el arte y la creacién, no dejan
indiferente al espectador. El escultor Gabriel es uno de ellos. Hasta
el 20 de marzo de 2010, el Espai Volart de la Fundacié Vila Casas,
en Barcelona, acoge una representativa muestra de la obra que este
artista ha realizado en la Gltima década, y que incluye algunas piezas
de gran formato creadas especificamente para este espacio expositivo.

Lo més invisible puede tener una dimensién superior, nos
adelanta Gabriel en el catilogo de la exposicion editado por la
Fundacién. Plec-topos es casi una coleccién de sombras, de vacios
de gran tonelaje, que invitan a dar rienda suelta (sobre todo) a
uno de nuestros sentidos, el tacto. Superficies imposibles, elaboradas
con gran precisién y trabajando materiales poco habituales, anuncian
la refundacién de la forma. A pesar de que el escultor proclama
su «camuflaje» como creador para dar paso a la eclosién de la obra,
«que no necesita consumarse», nos dice, este «ctimulo de episodios»
le identifican.

Los invitados al debate que precede a la inauguracién de la
exposicién participan a titulo personal en una tertulia que quiere
repasar impresiones sobre las obras expuestas, el artista y, en general,
sobre el momento que vive el arte. Todos los contertulios, botén
de muestra de coleccionistas, galeristas y promotores culturales o
criticos de arte, coincidieron en sefialar la notoriedad y rotundez
de la escultura de Gabriel. Claudi Garcés rememoré cémo su padre,
el coleccionista homénimo fallecido hace un afio, habfa
«encontrado» su obra: «No creo que fuera un encuentro buscado;
precisamente, los encuentros casuales, fruto de la pasién compulsiva,
son los que conforman las grandes colecciones. En la de mi padre,
la Galerfa Joan Prats tiene un importante significado y fue allf
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donde se produjo el descubrimiento de Gabriel... le llamé la atencién
la originalidad y singularidad de una obra, cuyos materiales, el
metacrilato o el plomo, dan vigor a unas formas tnicas y contun-
dentes». Lola Mitjans habfa conocido a Gabriel en los ochenta,
como directora de la coleccién Testimonis de la Fundacié "la Caixa":
«En esos afios ya se apreciaba el gran mensaje que querfa transmi-
tirnos este artista mecanico, técnico, de valor internacional seguro».
Para Antoni Pefiarroja, «estamos ante un artista que muestra una
gran personalidad y que prescinde completamente de los conven-
cionalismos». Tras ver la exposicién en Volart, al coleccionista le
parecid que alguien capaz de plasmar esas obras que parecen tener
vida, que contienen un enigma cuya contemplacién deja volar la
imaginacién y descubrir cualquier cosa..., «debe de ser un hombre
de una gran disciplina, muy perfeccionista, y todo ello me ha
despertado un gran interés por conocerle. Realmente, un artista
excepcional». Quizd como el impacto que causan los retratos de
El Fayum (Egipto), esos hombres y

mujeres que parecen transmitir un

extrafio efecto de vida, en un mo-

mento en que el acto de crear (artista)

y el de mirar (espectador) no existian

y las imdgenes no tenfan un futuro

visible. Gloria Bosch explicé el pa-

ralelismo con la obra de Gabriel, «una

reflexién sobre los conceptos de re-

sistencia y periferia: la periferia como

exterior de cualquier limite, porque

también el arte —opina Gabriel-

siempre germina en el exterior, en la

propia periferia del sentido. Creo que

son elementos clave de su forma de

trabajar y de plantear el mundo del arte». Es el esfuerzo por trasladar
el centro a la periferia, en una elipsis constante, «de construccién
de un jardin dentro de un jardin», en palabras del propio artista en
el video que se puede visionar en Espai Volart.

Artefactos, magma, topografia, fragmentos metélicos... Todo
es un didlogo entre la naturaleza —y sus formas organicas— y la
artificialidad de los materiales, para crear un imaginario que, en
ocasiones, puede parecer criptico. Como comentd Pedro Azara,
éste es uno de esos casos en los que «realmente, la visién de la obra
en directo ofrece una imagen bastante distinta a la que aparece en
el catdlogo y, por tanto, merece la pena visitarla». Comprendemos
a los creadores porque sus obras nos emocionan. «Gabriel», recalcd



Bosch, «nos habla de la mente humana como una habitacién de
espejos, un impulso creativo que genera la obra y que debe encontrar
el espacio, un espacio que ha estado alli desde el principio de los
tiempos. Un lugar que siempre serd una pregunta que necesita
concretarse como objeto y como materia. Gabriel entiende la obra
como instrumento de conocimiento: no es un sistema de pensa-
miento, sino un proceso abierto de conocimiento».

La obra de Gabriel tiene anclajes con una generacién, expuso
Vicen¢ Altaid, la que «genéricamente se ha denominado posmo-
derna, que no sélo es una generacién feliz —como se la ha retratado
muchas veces—, sino que sitta de nuevo el pensamiento con su
manifestacion de la forma y el lenguaje. Pensemos que estamos
ante una exposicién de una gran belleza, pero absolutamente
aterrorizante (...), en la que asistimos a un didlogo con lo inmaterial,
que nos lleva a pensar en el origen; cuando hay movimiento,
cuando uno viaja, cuando la sociedad se mueve, cuando aprendes
y tocas conocimiento, todo es positivo y feliz. En cambio, cuando
te detienes a pensar sobre lo que desconoces, inmévil, cuando la
materia no tiene movimiento, si no adquiere forma se provoca una
especie de angustia del pensamiento». La voluntad de Gabriel por
proteger el latido vivo de cada escultura las convierte en piezas
herméticas, casi inabordables, fruto del trabajo y reflexién intelec-
tuales, de quien trabaja desde un concepto y sabe qué expresar,
dénde y cémo. Arcadi Calzada destacé que «estas obras tienen
alma; otros utilizan materiales como el acero inoxidable —frio,
incémodo, espejo de su creador...— y no saben jugar con las formas
como lo hace Gabriel: aquf estds cémodo conviviendo con las
piezas, paseando entre ellas te dejas llevar sin preocuparte por el
mensaje. Los de mi generacién estamos imbuidos y acomplejados
por el mensaje, y aquf pareces despreocuparte, arropado apenas por
un punto de interrogacién y enigma (...). ;No habéis tenido el
impulso de 'entrar' en el gran cilindro de madera lacada expuesto
en la planta sétano, Polutropon (2007)7».

Para el galerista Ignacio de Lassaletta, la exposicién de la
Fundacié Vila Casas es el marco idéneo para adentrarse en la obra
de este escultor. «El espacio y disposicién de las obras son fantésticos;
me gusta mucho la 'piel' de sus esculturas, parecen hechas para
que las palpemos y para respirarlas... estan dotadas de una escritura
muy propia.» Tanto Gloria Bosch como Antonio Vila Casas

coincidieron en resaltar que la obra de este artista es una de las
mejor representadas, en conjunto, en el fondo de arte de la
Fundacién, con piezas representativas de toda su trayectoria, desde
que se hiciera con uno de los premios que esta institucién impulsa
para promover el arte en nuestro pafs. «Gabriel es una persona
muy consecuente con su planteamiento creativo», comenté la
directora de arte de la Fundacié Vila Casas, «pero no busquemos
una evolucién lineal en su obra, con diferentes etapas; si podemos
establecer nexos entre el principio y el final, reconociendo analogfas,
algunas correlaciones en el tiempo, con elementos que unen el
trabajo». Joan de Muga, galerista que ha
expuesto su obra en diversas ocasiones,
reconoce que «es un escultor especial, ajeno
a cualquier contexto; es una escultura que
nace de su pensamiento, de lo que intuye
en el momento y con una forma de mezclar
los materiales que, estéticamente, funciona
muy bien (...). Gabriel nos ofrece unas piezas
que, realmente, son la perfeccién en el
acabado». Y, «;cémo identificar piezas tan dispares?», planteaba
Carlos Duran. Nos enfrentamos a «la provocacién de la escultura,
con su lenguaje rotundo, obsesivo y virtuoso; el material se vuelve
décil y subyace ante la voluntad y el objetivo del artista», matizé
el director de Senda, «en un estado arménicamente funcional».
Al huir de la dicotomia entre fondo y forma [para ampliar estos
aspectos tedricos, puede consultarse en el catdlogo la conversacién
del escultor con Rafael Argullol], Gabriel parece acercarse a esa
idea del arte libre, que no servil, que proclamara la estética hegeliana.
Para Altaié, es la voluntad de «transformar la materia para obtener
otro conocimiento, fuera de lo visible y fuera de la naturaleza». Es
un artista que, con voz propia, «ha matado al sujeto, para dejar
hablar a las formas, en el camino contrario a cémo ha ido el mundo
del arte, es decir, sobre un camino hegeménico apoyado en una
generacic’)n, en posiciones reconstructivistas, diseminadoras, etc.
El, en cambio, busca la unicidad de la forma».

En la sustancia que se revela a través de la forma, en esos
voltiimenes que se mueven entre la abstraccién pura y el conoci-
miento, se produce un estallido de la materia, brillos y sobredimen-
siones, pliegues y aplastamientos que llevan a una «obra barroca»,
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como la defini6 Viceng Altaié. Recordemos, prosiguid, «el célebre
debate entre pintores y escultores, en el manierismo, sobre si era
mds importante, para expresarse, usar la pintura o la escultura. Y
los pintores introdujeron la escultura dentro de la pintura para dar
dimensién y poder al interior... igual que hoy tenemos la realidad
virtual, en el manierismo utilizaron la luz, porque la luz es la que
crea el espacio».

Chantal Grande nos explic que, tras su experiencia trabajando
con Gabriel, «<habia descubierto a un artista total: orfebre en la
realizacién de las piezas, pero también un constructor de espacios,
de un espacio total capaz de crear un terciopelo de oscuridad, de
contraluz, de piezas que se yerguen del suelo o que surgen de la pared
olvidando lo material, lo no esencial, para convertirse en un elemento
de vida que, en un momento dado, ha sido elemento liquido (como
el caucho, el metal, la madera) y se transforma, se solidifica, ruge
la obra, interrumpe y de repente traspasa el alma y llega al espectador».

La luz toma protagonismo en esa comunicacién. «Las piezas,
grises, oscuras, aun en un ambiente de penumbra, desprenden
mucha luz», comentd Azara. «No es sélo una iluminacién bien
planteada en Espai Volart», continud, sino que realmgnte «las
obras parecen reflejar y al mismo tiempo romper la luz». Esta brota
del interior, debido a la propia forma de la escultura. «Es bello ver
el contraste en formas muy puras y, por otra parte, unos acabados,

unas texturas muy irregulares (...); es una
luz, en ocasiones, bastante fantasmagorica,
como en Proarcén, esa especie de magma
de metacrilato que parece caer en una
caja, con un perfil rojizo que se ve y no
se ve, y le da una luz un tanto extrafia...
hace un reflejo que no es perfecto y eso
acaba de dar sentido a la pieza. Eviden-
temente, también las piezas hechas a base
de clavos tienen la capacidad de reflejar la luz en todos los sentidos».
Por tanto, concluyé Pedro Azara, «unas piezas curiosamente oscuras
y que, sin embargo, son muy luminosas». Nos interesa también ver
cémo juega con formas geométricamente perfectas, esferas, cilindros,
pero cuya perfeccién contrasta con la superficie irregular. «No es
debido a una imperfeccién técnica», comentd Azara, «sino que
parece la voluntad de dotarla de vida, una extrafia vibracién que,
ademss, es lo que parece producir la luz.» Contraste entre imper-
fecciones, hoyos, oquedades, superficies irregulares y formas geomé-
tricas latentes, perfectas, que quizds aludan a los instantes mismos
de la creacién. «Su oscuridad me fascina», finalizé Chantal Grande,

6 Quiral arte FUNDACIO VILA CASAS

«su negrura me inquieta». «Aunque», matizé Joan de Muga, «las
formas parecen perfectas, no lo son». El martilleo de unos clavos
medievales sobre la madera (AGN, 2008 o Tetragramaton, 2009)
o el ala de un 4ngel caido (Forma inconscient, 1992) cuyo plumaje
son miles de alfileres nos lo adelantan. ;Armaduras para protegerse,
noble coraza espejo de sus sentimientos, dudas y malestar? ;Alfileres
para un autovudd? En definitiva, «una obra de enorme personalidad,
insélita», rematé Altaid, «porque es uno de los pocos escultores en
una generacién con tendencia hacia la desmaterializacién y el
lenguaje... y esta bien que alguien nos ensefie este mal, profundo
y enormemente bello».

En el siglo xxi, la reflexién sobre el arte ya no puede cefiirse
s6lo al debate de lo estético. En la palestra publica, en la que el
aforo de opiniones crece al mismo ritmo que fluye la informacién,
el discurso del arte ya no es el del pensamiento. La mercadotecnia,
los derechos de creacién, los nuevos modelos para llegar al gran
publico (Moma versus Tate) importan tanto o mas que el objeto
en si. «;No se estan proyectando demasiados museos?», planteaba
Lola Mitjans; «;hay frivolidad o utilizacién politica?». Es cierto que
existe un deseo de la iniciativa privada por llegar al espacio publico
y que la voluntad de preservar la memoria es muy grande. Para los
galeristas, por ejemplo, las galerfas o pequefias salas de exposicién
han ejercido durante mucho tiempo una funcién que no les perte-
necfia, algo que ahora ya hacen los museos publicos. Pero el publico,
hoy, busca el espectaculo. Y el merchandising de algunos museos es
una fuente muy importante de ingresos.

En este contexto, la polémica por los derechos de autor —que,
en las artes plésticas, es tan viva como en las escénicas, con la musica
a la cabeza— no es una batalla baladi. Hay mucho en juego en la
promocién de un artista y por ello deberfa regularse el marco legal
en el que se gestionan sus derechos. La realizacién de un video
promocional o las invitaciones a una inauguracién se consideran
difusién de obra y, por tanto, segin las sociedades que gestionan los
derechos de autor, hay que pagar el canon por su utilizacién. ;Beneficia
esa medida a un artista cuya proyeccién depende, muchas veces, de
la suma de pequefias acciones asi? ;Por qué los derechos de creacién
artistica son irrenunciables? ;Se puede cobrar por ejercer derechos
de gestién de una obra? Defender el arte y a nuestros artistas no esta
en duda, el modo en cémo hacerlo, sf.



La obra de Gabriel se alza con voz propia y a contracorriente
en el panorama artistico. Mal conocido, desconocido atn para
muchos, destaca como un autor que se merece no tan sélo estar en
las mejores colecciones publicas, sino en una posicién internacional
destacada. Todos los ponentes del debate coincidieron en el carécter
singular, insélito y excepcional de su propuesta, muy dificil de
relacionar con otros planteamientos creativos contemporaneos
pese a no perder su anclaje en la generacién posmoderna. Lejos del
equivoco que nos hace ver a este grupo como si respondiera a una
«imagen feliz», él nos aproxima «a cierta literatura del mal».

Hay quien considera su obra hermética, pero al margen de la
barrera del significado es un artista que les atrae con fuerza. Los
que conocen su discurso tedrico, lo hallan perfectamente harmo-
nizado con las piezas. Llegar a su trabajo desde la perspectiva del
tedrico, el galerista o el coleccionista, enriquece el intercambio de
opiniones, algo que en estos debates ayuda a completar el sentido,
traduce el hermetismo en poesia y la dureza aparente en reflejo de
sus dudas. Paso a paso nos permite descubrir que en su camino para
conseguir la perfeccién, se encierra la delicadeza de sus sentimientos.

Consecuente en su trabajo, Gabriel no sigue un esquema lineal
y destacan nexos, analogfas y correlaciones a través de su trayectoria.
Se hablé de su forma vy libertad para mezclar materiales, de la
rotundidad del lenguaje, de la perfeccién del acabado, de formas
puras y perfectas que contrastan con superficies irregulares, con la
piel de una escultura que enlaza el sentido artesanal con la humildad

y la profundidad de la met4fora. Una de las cuestiones abordadas
es la luz que desprenden las obras, aunque se instalen en la misma
penumbra; una luz interior que se complementa con la textura de
una piel pictérica aunque se trate de escultura. Esta luminosidad
que parece tener vida propia, esa luz que crea el espacio, conseguida
con obras oscuras, nos remite a sus reflexiones sobre los primeros
instantes de la creacién vy, para alguno de los ponentes, es de una
belleza estremecedora que nos hace pensar en cosas metafisicas,
pero siempre son piezas que surgen del olvido de lo material para
convertirse en elementos de vida que, «al solidificarse, traspasan
el alma y llegan al espectador».

El caricter enigmatico del titulo de la exposicién también fue
motivo de debate, como alusién a una manera de unir la idea de
pliegue con la de lugar, algo que nos sitia frente a una obra oscura
en la tradicién catalana de la alquimia, vinculdndole a quienes
han querido transformar lo visible fuera de la naturaleza, como si
se tratara de una sustancia inmaterial que existe y se revela a través
de la forma. También hubo quien nos descubrié la fascinacién y
el placer de trabajar con él, porque es un artista total, un orfebre
y un constructor que tanto abarca el espacio como el continente.

El debate, centrado basicamente en la obra, derivé hacia otras
especulaciones sobre temas candentes que afectan a los derechos
de autor, la poca recepcién del publico en las exposiciones que no
son marca o espectdculo, y la dificultad interna del pafs para
proyectar a sus artistas.
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