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PRESENTACION

oledad, pérdida, silencio, fisura, distancia, huella, transito,

muerte... Adoptar y dejarse adoptar es el juego que le per-

mite a Mayte Vieta la utilizacion de todo aquello que puede
ayudarla a construir y comunicar. La disolucién de los medios de
expresion es un hecho y por eso nunca ha considerado la etique-
ta: sus fotografias son pictoricas y escultéricas a la vez; los volu-
menes son atmosferas en movimiento... Lo que interesa es confi-
gurar una atmdsfera que se convierte en ausencia, suspension,
ingravidez, entre la densidad y la levedad, entre lo visible y lo invi-
sible, con el objetivo de volver a encontrar el misterio que hace
visible lo que sientes o dejandote llevar por un suefio que halla su
espejo en la realidad.

La obra de Mayte Vieta nos hace reflexionar sobre la existen-
cia, y su planteamiento, plenamente contemporaneo, se escapa a
cualquier etiqueta obsoleta para sumergirnos en la obra de crea-
cioén. El tiempo como movimiento, como reflejo del transito entre
pasado y futuro, desvela aspectos de su experiencia personal. Se
interesa por captar el instante, un fragmento intemporal, muchas
veces encerrado (es el caso de la raiz en una urna de cristal), al
cual quiere proteger y dejar en pausa para que sea el mismo espec-
tador quien continte el movimiento, el dialogo.

Sus instantes desaparecen de cualquier plano de ubicacion
(¢qué mas da el lugar, el dia, el ano? ¢ para qué reducirse a la anéc-
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Mayte Vieta, sin fin

«...esta oculto en sus raices sumergidas,
en las profundidades del mar»

Clarice Lispector

Formada en la Escuela Massana de Barcelona, a Mayte Vieta (Blanes, 1971) la vida le ha dado los
argumentos para seguir aprendiendo, experimentando y creciendo. £n la década de los noventa, con
apenas 20 afios, su obra empieza a ser expuesta en diversas ciudades espafiolas; su «primer ARCO»
se remonta a 1998. Hoy dia esa trayectoria ya suma mds de 20 exposiciones individuales, una
cincuentena de colectivas y un arte que también se ha podido contemplar en Francia,
Alemania, Bélgica, Portugal e Italia. Cicatrices, Mujer raiz, Cabellera del tiempo,
De su amada memoria ... son titulos de algunas de sus esculturas que, a modo de
sentidas palabras clave, dicen mucho mds que cualquier apunte biogrdfico.

dota del paisaje con denominacion de origen si sus naturalezas,
sus objetos, son tan sélo metaforas del cuerpo humano?); sus ins-
tantes son fragmentos de vida y de suefo, una confusién de los
sentidos donde ella inventa la mirada, porque son préximos pero
no propios, lo suficientemente ambiguos para que todo el mundo
se identifique de una manera u otra.

Si capta una imagen, la ve aparecer y la respeta. No altera
nada, como si la viera por primera vez, aunque siempre llega a
ella a través de una emociéon o un pensamiento coincidente. El
tiempo como lentitud de una mirada vigilante y como rapidez
cuando experimenta la iluminacion del instante. Su mirada y su
pasado se vuelven a encontrar, aquellos ojos de ventana que veia
Cixous en la escritora Clarice Lispector, unos ojos que no eran
interiores ni exteriores sino en trayecto, clavando la imagen para
no violentarla, dejandola ser. Podemos encontrar paralelismos en
la necesidad de Vieta por hallar lugares intemporales donde lo
préximo surge como un misterio, siempre oculto, sin que nunca
llegue a ser lo propio, tratando tan sélo de dejar libres las emocio-
nes, lo mas genérico, humano, universal.

Debe precisarse que es una obra donde todo el mundo, venga
de donde venga, se siente cémodo. De hecho, con sensualidad y
sutileza, construye imagenes, atmosferas, que se convierten en
un placer para la mirada; pero si escarbamos, si hundimos la mira-
da, podemos percibir que todo es una ilusién, un engafio de los
sentidos que golpea de manera brutal y deja sin proteccion algu-
na el drama de la fragilidad humana, el dolor, la ausencia... Las
raices, las mariposas disecadas, las jaulas con pajaros, el horizonte
como linea divisoria hacia el infinito...

Gloria Bosch
Directora de Espais d’Art de la Fundacion Vila Casas
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DEBATE

ARNAU PuiG
Filésofo y critico de arte

MaRrIe-CLAIRE UBERQUOI

Periodista y critico de arte
de £/ Mundo

a programacion de arte de la Fundacion Vila Casas para el
ano 2004 arranca con esta exposicién de Mayte Vieta en
el Espai VOIART, en Barcelona. «Sin fin» acoge 23 obras rea-
lizadas en los ultimos tres afios por esta joven artista, cuyo inge-
nio creador intercala amablemente la escultura y la fotografia.
Durante este afo, la fotografia va a ser la protagonista del
nuevo espacio que la Fundacién inaugurara en primavera en
Palafrugell (Girona). Se ha querido iniciar la temporada, pues,
con una artista fronteriza, sabia en la utilizacion de la camara a
pesar de no reconocerse como fotografa. Mayte Vieta empezé
a trabajar con técnicas fotogréficas a mediados de los noventa,
arrastrada por un ansia de hallar atmdsferas que llenaran con
nuevas propuestas el lenguaje que debiera relatar la propia bio-
grafia. Su carta de presentacion al gran publico habia sido la
escultura en la colectiva «Al raso. Figuras a la intemperie», en
1991. Para Pilar Carbonell, «la escultura de Mayte es la esencia
o la base de su produccién, y sus caracteristicas de tridimensio-
nalidad, tacto o movimiento son robadas o emuladas en todas
sus fotografias». Aparentemente contrapuestas, la fotografia y
la escultura logran convivir en sus obras; si con la primera se
trata de «captar el instante», en la segunda hay siempre «una
busqueda de lo eterno», sintetizd Marie-Claire Uberquoi. «Se
percibe —continué— una contraposicion que, lejos de ser una sim-
ple dinamica de trabajo, convierte la obra en interesante, le otor-
ga validez y le da sentido.» En ese proceso de enriquecimiento
del lenguaje, segun Miquel Molins, se percibe que la «artista ha
crecido»; desde que en 1990 se presentara como «una joven sin
rasgufios, con una expresiéon nacida de la esencia... porque no
se sabia vulnerable», en la retrospectiva «Sin fin» presentada
por la Fundacién Vila Casas ha sentido ya los arafiazos «que la
han hecho crecer como artista en un auténtico proceso de inte-
riorizacion».
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RosARrio FONTOVA

Periodista y critico de arte
de E/ Periddico

Tanto Joan de Muga como Josep Maria Ribot destacaron la
grata sorpresa que les habfa causado. Como coleccionista y tras
confesar que no la conocia, Ribot apunto la necesidad que con-
lleva el arte contemporaneo de ser explicado y que, afortunada-
mente, Mayte Vieta logra superar. «He conocido a una persona
que trabaja y transmite aficién por lo que hace, que viaja, que capta
momentos que luego reinterpretara una y otra vez», matizé.

Para Joan de Muga, la artista y su obra despiertan cierta intri-
ga, «que lleva a percibir lo real como irreal»; precisamente
en esa intriga, que también podriamos identificar con lo intem-
poral, consigue que «no parezca real una realidad bastante
directa».

Pensemos en esos Corredores de luz, reinterpretados, re-
troiluminados, incluso colgados al revés, que nos recuerdan que
«hay un mundo en el exterior y que sigue, sigue, continuamen-
te», en unos versos imaginados por la artista.

Crear atmosferas

Fascinada por el poder de captacién del instante, Vieta no duda
en impregnar de sensaciones aquella fotografia o escultura que,
en ese preciso instante, retiene un espacio y un tiempo que ella
ha decidido detener. Para Arcadi Calzada, esa es la fuerza de
esta artista que ha sabido «buscar atmoésferas que creen una
comunicacion entre lo que siente y lo que quiere expresar».

Muchas de sus obras son instalaciones en las que la luz es
un elemento mas, al aparecer retroiluminadas artificialmente
mediante puntos de luz halégena que dan nuevas dimensiones
al conjunto. Si la fotografia ya es una forma de atrapar la luz,
destaco el filésofo Arnau Puig, la contradiccién que supone
«usar otra luz para mostrar que se habia atrapado la luz» es una
forma de demostrar que los artistas trabajan con esas contra-
dicciones y las desarrollan.



DEBATE

MiaueL MoLIns

Profesor de Teoria e Historia
de Arte Contemporaneo de la UAB

Francisco MATOSAS

Presidente del Grupo Zeta.
Coleccionista de arte

No hay duda alguna: luz es vida como ser es percibir. Arnau
Puig nos hizo ver en el debate que el esse est percepi del filo-
sofo idealista irflandés George Berkeley es aqui argumento para
comprender esos «0jos permanentes» que la artista se resiste a
cerrar. En ese proceso perceptivo, la escultura incorpora el tacto
—la textura y la dimensién— desde el principio de la creacion, y
que la tridimensionalidad que captamos a través del tacto tam-
bién la encontramos en sus fotografias. Emilio Alvarez indicaba
en ese sentido que «sus piezas son siempre muy escultéricas,
muy tangibles; incluso cuando nos referimos a las fotografias
el soporte fisico es muy importante, se montan en soportes
solidos». Fijémonos, por ejemplo, en la raiz de la composicién
Invernando cuidadosamente encerrada en una urna de cristal;
también Molins entiende que «Mayte Vieta necesita algo que
exista materialmente, que actle en el mundo fisico. Los mar-
cos de hierro, las cajas, las fotografias son también objetos».

En el teatro de exploracién de atmosferas que es el Espai
VOIART del 15 de enero hasta el 3 de abril del 2004, podemos
contemplar como esta artista de Blanes convierte la sensibili-
dad en una idea, y mediante técnicas —que van del dibujo, a la
escultura, de la fotografia a la instalacién-y procedimientos
—como la diseccioén, el ensamblaje, el reciclaje, el fotocollage,
el uso de lentes y espejos— hacerla expresion.

Esclava del mar

La obra de Mayte Vieta estd intimamente ligada a su vida.
Quiza por ello el mar sea uno de los grandes protagonistas
tematicos de su obra, tanto visto por el filtro optimista de un
amanecer como por el de un triste atardecer, iluminados siem-
pre segun el momento y el espacio expositivo. Los colores de
ese mar son, a veces, los de las olas que rompen ante su casa
natal en Blanes, en las costas de Chiloé o del cabo de Gata;
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Joser MARriA Risor
Abogado. Coleccionista de arte

son las ensofaciones de una playa en Cadiz (En nada), compo-
sicion fotografica que a Arnau Puig le llega a recordar la pintu-
ra de un miniaturista de la Escuela de Olot. Espumas blancas,
azuladas, que llevan al espectador a la quietud de la contem-
placién. «Esclava del mar» la definié Arcadi Calzada, querien-
do envolver la soledad de la artista hecha expresién. Pesadillas,
pérdidas, enfermedades y soledad logran capturarnos con atre-
vimiento, provocacion, dramatizacién y belleza.

Para Francisco Matosas, la obra expuesta en VoIART trans-
mite a cualquier amante del arte «un silencio y una quietud,
previos a una gran sensacion de infinitud y belleza» que Vieta
sabe expresar independientemente del medio utilizado. «Por
un momento —prosiguié Matosas— he sentido una presencia
melancélica, similar a la que me produce escuchar unas notas
de Mozart; aun tratdndose de alguna de sus composiciones
musicales mas livianas o triviales, ese fondo de melancolia siem-
pre esta ahi... y es lo que realmente define la belleza, la sereni-
dad, la profundidad y la infinitud». Mozart nos ensefi¢ con su
musica como fundir la alegria inicial con la melancolia, sin repa-
rar en si ésta es condicion basica del trabajo creativo.

Sensualidad como estrategia creativa

Siendo constantes los apuntes autobiograficos, Miquel Molins
destaco que esta artista sabe utilizar la sensualidad como herra-
mienta para la creacion. Sin embargo, «la fuerte carga sensual,
gue parte de la experiencia, de la piel, no la convierte en exhi-
bicionista» en el sentido que lo han sido muchos jévenes artis-
tas de las Ultimas décadas. Es una sensualidad que le sirve para
mostrarse y ocultarse, como esos «ojos de ventana» que, a la
manera de Clarice Lispector, permiten al creador (de relatos,
de esculturas...) «ver al mismo tiempo hacia dentro y hacia
fuera», apuntd Gloria Bosch. «Para mi —continu6 la directora
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EmiLio ALVAREZ
Galerista. Galeria dels Angels
(Barcelona)

de Arte de los Espacios de la Fundacién Vila Casas— se trata de
una obra muy dura, aparentemente amable, pero dura; sutil,
por tanto, en la forma de expresar la fragilidad del ser hu-
mano».

Rosario Fontova —a quien salvando las distancias, la obra de
Vieta le habfa recordado la ambigtedad que expresan las escul-
turas de Louise Bourgeois— apunté que «Mayte parece una
artista relajada, facil, que transmite una cierta sensacién poéti-
ca, y que tras una especie de cortina rasgada podemos ver un
cierto misterio». Coincidié con Bosch en la dureza que trans-
miten algunas obras; en concreto, Efimera, una vitrina de meta-
crilato con 94 mariposas disecadas reflejadas en un espejo,
puede parecer, «la primera vez que la ves, un conjunto de colo-
res preciosos, pero si luego piensas en el aguijon que estara
atravesando el animal, se diluye esa sensacion inicial agradable
de colorido tenue y facil».

Quienes conocen y han seguido a esta artista coinciden en
que es «una gran sensible», algo «elogiable ante la pérdida de
sensibilidad en el arte contemporaneo actual», manifesto
Marie-Claire Uberquoi, preocupada por lo que implica de pér-
dida de poder de comunicacion. «La obra de Mayte Vieta es
de una belleza convulsa, que te hiere, no es una belleza com-
placiente. Se sitUa en un registro alejado de la banalidad, de la
trivialidad del arte actual, que esta perdiendo por ello todo con-
tenido intelectual», insisti6 Uberquoi. Gloria Bosch encuentra
muy significativo el hecho de gustar a un publico muy amplio,
lo que se explicaria por esa sensibilidad ambigua que contiene
la obra de Mayte. Calzada compartié sus buenas sensaciones:
«es una exposicién que la vienes a ver y te lo pasas bien, algo
que creo que es de agradecer porque hoy dia, y demasiado a
menudo, sales angustiado y preocupado de las salas de arte
contemporaneo». No hay que olvidar que, en cualquier deba-
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DEBATE

PiLar CARBONELL

Galerista. Galeria Palma Dotze
(Palma de Mallorca)

JoaN DE MuGa

Galerista y editor.
Galeria Joan Prats (Barcelona)

te, el publico va a ser un participante mas, «y muy importan-
te», recordd Rosario Fontova. En la polémica sobre el momen-
to del arte actual y las posibles barreras frente al publico que la
banalidad o falta de contenido estan creando, Fontova opin6
gue «en absoluto era un momento malo el actual; no creo que
sea insensible, que establezca incomunicacion, ni que sea
estrictamente banal. Tampoco le aplicaria conceptos como el
mal gusto o la falta de belleza, sobre todo porgue en estos
momentos hablar de belleza es también bastante complica-
do». Continud que, sin embargo, el arte si pasaba por momen-
tos de confusidn, «expresidon de la violencia en que vivimos,
estd tremendamente unido al momento politico actual,
contiene una fuerte carga social, es cambiante, confuso, a
veces absurdo, pero bucea muchisimo en la realidad». El arte
subversivo de Steve McQueen, que se ha podido ver en la
Fundacié Tapies este invierno en Barcelona, es un ejemplo
de ello.

Proyeccion internacional y derivas del arte actual

Antonio Vila Casas aprovechd la referencia para preguntar qué
factores eran necesarios para que un artista alcanzara la pro-
yeccion internacional, a lo que diversos contertulios respondie-
ron —en clave de humor— que era practicamente imposible pre-
decir el triunfo de un artista espafiol. Vila Casas utilizé un simil
con el mundo de la farmacia: «hoy dia todo producto farma-
céutico antes de ser puesto en circulacién ha pasado por mdlti-
ples estudios de mercado que avalan su éxito en Espafa,
Francia o Alemania, jacaso una obra de arte no se va a servir
de esos mismos instrumentos?». En efecto, hay artistas o nego-
ciantes que tienen agendas repletas de actos, que saben estar
en el sitio oportuno... y eso funciona como el mejor estudio de
marketing. No obstante, para Joan de Muga, lo relevante es
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ANTONIO VILA CAsAS

Presidente
de la Fundacion Vila Casas

que «el mundo del arte ha cambiado mucho, en el sentido que
antes los artistas eran lo mas importante, y ahora ese mundo
esta en manos de los comisarios». Si hace unos anos, la deno-
minada «dictadura de los criticos» era la que marcaba tenden-
cias, nos encontramos ahora en la «dictadura de los comisa-
rios», lo que inevitablemente tiene grandes repercusiones tanto
en el arte que llega al publico a través de las exposiciones como
en el arte que se da a conocer —es decir, que se va a promocio-
nar y vender— en las grandes ferias que se celebran en el
mundo.

Los buenos tiempos de Venecia han dado paso a Berlin y
Londres, y al gran escaparate de arte de Kassel y su Documenta
que, tras once ediciones, sigue siendo reconocida por galeris-
tas y coleccionistas como la gran referencia. Para Molins,
«Documenta es el momento de la reflexién sobre lo que esta
pasando, independientemente de qué sea, y esa reflexion con-
diciona». En la Ultima convocatoria, por ejemplo, el 40 % de la
seleccién presentada en Documenta procedia de Africa, Asiay
América Latina.

En el polo opuesto, otras ferias de gran proyeccion entre el
publico, como puede ser Arco, son basicamente «una gran
inversién econémica», lo que seguin se reconocio en el debate
ha logrado aumentar las ventas de arte en nuestro pais. El pro-
blema, puntualizé Matosas, es que «el arte no es una inver-
sién, no es una especie de Bolsa». La oportunidad que brinda
la Fundacion Vila Casas de conocer opiniones de destacados
coleccionistas de nuestro pais, invita una vez mas a insistir en
la idea que el buen coleccionista compra en funcién de sus
gustos; desgraciadamente, anot6 Francisco Matosas, «el cir-
cuito del arte esta demasiado marcado por el mercantilismo y
el afan por ganar dinero, en un mundo donde ya no hay sitio
para los mecenas». En esa linea, se constatd asimismo que
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GLoRrIA BoscH

Directora de Arte de los Espacios
de la Fundacion Vila Casas

ARCADI CALZADA
Patron de la Fundacion Vila Casas

comprar en Arco significa (simplemente para unos, o afortuna-
damente para otros) adquirir prestigio.

Hay algunas rarezas nacionales en el panorama mundial,
de las que no se conocen bien las causas. ;Por qué Perejaume
no acaba de dar el salto internacional? ; Como se explica el
caso de Jaume Plensa? La obra de este escultor, que estos dias
se revisa en el Arts Club de Chicago, triunfa en el mercado
internacional sin haber tenido nunca el trampolin que suponen
las grandes ferias. Del primero se dijo que si no fuera espanol
estaria en primera linea; del segundo se elogia, naturalmente,
su capacidad de supervivencia como artista sin marchante en
un universo dominado por los comisarios.

Tal como se puso de relieve en el debate, las derivas del arte
actual son grandes. Pero, ademas de luchar contra ellas, se
deben analizar qué factores contribuyen a que el mercado del
arte sea pujante en un lugar y no en otro. Miquel Molins resal-
t6 claramente que, en Catalufia, «ha existido un problema ins-
titucional muy grave para hacerlo funcionar», y dejo6 las puer-
tas abiertas a un cambio. No bastaria ya un Arco catalan... se
necesita algo mas. Algunas propuestas como Sonar o Loop han
tenido gran éxito entre el publico mas joven: el arte sonoro o
el videoarte pueden ser también férmulas para iniciarse en el
gusto y la sensibilidad artisticas, apuntaron Emilio Alvarez y
Rosario Fontova. Sea como sea, ciertos postulados del arte con-
temporaneo han provocado efectos muy negativos; para
Molins, hay que decir bien alto que uno de los problemas del
arte actual es haberlo dejado en manos de los filésofos que,
siguiendo a Danto, han pronosticado su fin. Para la Fundacion
Vila Casas es un honor contribuir con Quiral Arte. Visiones asi-
meétricas de un artista a superar esas derivas que impiden un
arte fresco, nacido de la naturalidad y de lo fisico como el de
Mayte Vieta.
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CONCLUSIONES

El umbral
(detalle)
2003

La bise noire,
1992

lgo que todo el mundo percibe en la exposicion de

Mayte Vieta es que gusta, gue gustan sus obras, la foto-

grafia escultorica y pictérica a la vez, la escultura, por-
que crean atmésferas fundidas entre la luz, el color, el movi-
miento... y que gusta su personalidad, ella.

Establecer si Mayte Vieta es fotégrafa o escultora es un
debate estéril: en arte, todas las sensibilidades y opiniones son
respetables; mientras tanto, lo importante es que ella va a
seguir planteando un puente entre los diversos medios sin iden-
tificarse con ninguno. Para nosotros, todo se sintetiza en que
es una gran constructora de atmésferas, de volumenes que,
unas veces, se engarzan con una imagen fotogréfica y otras,
ignoramos hacia dénde se aventuraran mafana.

Su obra produce una sensacion de silencio y quietud,
logrando un tempus en el que se clarifican las emociones, y
una agradable sensacion. Tiene una especial sensibilidad para
regalarnos la mirada, los sentidos, pero que a su vez manifies-
ta la contradiccion entre la fragilidad y la fortaleza, segura siem-
pre de no dejarnos indiferentes, de saber comunicar, como si
nos encontraramos ante una caja de doble fondo.

Mayte Vieta es, sin duda, una artista joven que sintoniza
perfectamente con el arte contemporaneo que emerge en tan-
tos otros paises. Personalidad y obra coinciden, se da esa extra-
fia conjuncion artista—obra que conduce a la artista auténtica,
que transmite la vision intima, particular, de los seres y los dias.

Hemos hablado de obras sensibles, muy agradables en la
forma y en la apariencia, pero casi siempre también muy fuer-
tes en los contenidos. Su estrategia es de una extraordinaria
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inteligencia porque juega con la ilusién, esa simulacion que
nos introduce progresivamente en el contenido. La entrada a
su exposicion es facil, delicada, poética, no nos violentan las
imagenes..., pero si se traspasa la membrana de la apariencia,
se encuentra uno frente a frente con ese pequefo engano que
tan sélo consiste en dar algo mas de lo que aparentemente
parecias dar. Surge entonces la personalidad de su obra: una
gran reflexion sobre la fragilidad, en la que la naturaleza o los
animales son metaforas del cuerpo humano.

Pensamos que es una artista a sequir de cerca. Desde 1991
hasta hoy ha evolucionado muy rapidamente y sus pasos la lle-
van desde la forma nacida de la reflexién poética hacia obras
de un contenido artistico que, por el ambiente y la atmoésfera
gue comunican, agradan a un publico diverso e inclasificable.

Hemos hablado también de sus obras como fruto de la per-
sonalidad de la artista, infinita si nos atenemos a su continua e
infatigable movilidad. Son obras que rompen con el hermetis-
mo para transmitir un mensaje contemporaneo de caracter
existencial, todo ello enmarcado en las formas y naturalidad de
su fisico, que otorgan la necesaria credibilidad a lo que dice y.
hace.

Invitamos a visitar la muestra, cuyo montaje ha sido, para
nosotros también, fruto de la reflexién; fragil, por un lado,
homogéneo y compensado, por otro, hasta llegar al equilibrio.
Una buena exposicion que refleja lo que ve, piensa y siente una
artista con una mirada siempre en transito, que arrancara ins-
tantes, imagenes lo suficientemente ambiguas, para que el
espectador pueda proseguir el didlogo que nos propone.



QUIRAL ARTE. VISIONES ASIMETRICAS DE UN ARTISTA se plantea como nueva férmula de debate entre
coleccionistas, galeristas, gestores culturales y especialistas en arte. De hecho, es provocar un estado de opi-
nién sobre la muestra realizada por la Fundacion y las caracteristicas especificas del artista invitado.

Ese encuentro genera diferentes visiones, un cruce plural de opciones que enriquecen y potencian el cono-
cimiento del arte, asi como la situacion del artista en nuestro contexto cultural. Después de ver la exposicion,
en un debate abierto y sin trabas, se expone el criterio de tres coleccionistas, tres galeristas y tres especialistas
en arte que, de una forma u otra, son los que componen el sistema de promocién y difusiéon del artista.

Si tratamos de confrontar las opiniones, establecer complicidades y diferencias entre los protagonistas de
los distintos canales artisticos, es porque entre los objetivos de la Fundacion Vila Casas existe un profundo
interés en contribuir a esta difusiéon con argumentos razonados.

La quiralidad, término acufado en la propia Fundacion, nace del concepto quimico en el cual una molécula
puede adoptar distintas formas, no superponibles, capaces cada una de perturbar de manera distinta la luz
polarizada que las ilumina. Sabemos que una obra puede tener igualmente varias interpretaciones segun el
punto de percepcion o la actitud frente al proceso creativo, segin la combinatoria de experiencias del obser-
vador. Por esta razon, es facil llegar a la conclusiéon de que también hay quiralidad en el arte, y es como ese
rayo de luz polarizada que, segun el medio que la transmita, condiciona su interpretacion.

QUIRAL ABTE
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CAN

ESPAI

VolART

BARCELONA

Ausias Marc, 22
08010 Barcelona
tel.: 93 481 79 85

Horario:
de martes a viernes de 17 a 20.30 h
sabados de 11 a 14 hyde 172 20.30 h

Lunes, domingos y festivos cerrado
Cerrado del 1 al 31 de agosto

www.fundacionvilacasas.org
espaivolart@fundacionvilacasas.org

PALAU

SOLTERR.

TORBOELLA

Carrer de I'Església, 10
17257 Torroella de Montgri (Girona)
tel.: 972 761 976

Horario:
del 15 de junio al 15 de septiembre
de lunes a domingo de 17 a21.30 h
Martes cerrado

del 16 de septiembre al 14 de junio
sabados de 11 a 14 hyde 16.30 a2 20.30 h

Domingos y festivos
de11a14h

Cerrado del 15 de diciembre al 30 de enero
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FALAFRLUMGELL

Carrer de la Garriga, s/n
17200 Palafrugell
Girona

Horario:
del 15 de junio al 15 de septiembre
de lunes a domingo de 17 2 21.30 h
Martes cerrado

del 16 de septiembre al 14 de junio
sabados de 11 a 14 hyde 16.30a 20.30 h

Domingos y festivos
de11a14h

Cerrado del 15 de diciembre al 30 de enero



