La quiralidad, término acufiado
en la propia Fundacién, nace

del concepto quimico en el cual una
molécula puede adoptar distintas
formas, no superponibles, capaces
cada una de perturbar de manera
distinta la luz polarizada que las
ilumina. Una obra de arte tiene
también varias interpretaciones,
segtin la percepcién y la actitud
frente al proceso creativo

o la experiencia del observador.
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La obra de Gregori
Iglesias (Les Borges
Blanques, Lleida, 1966)
descansa ya en
colecciones particulares
de nuestro pafs, Francia,
Alemania, [talia y
Estados Unidos, alguna
de ellas abierta al
publico como la de Can
Framis, en Barcelona.
Tras graduarse en Artes
Plasticas y Oficios
Artisticos por la Escuela
de Bellas Artes de
Lleida, recibié diversas
becas que le han
permitido vivir y pintar
en lugares varios, que
(asuvez) le han
ensefiado que la tertulia
en el bar Luis, de Les
Borges Blanques, es uno
de los pequefios
placeres que nos brinda
la existencia.

presentacion

No podrfamos hablar de

oo sy (Gregori [glesias,

vida estdn profundamente en-
trelazados porque es un artista

gentico que, tras absorber las 1n S llenc 1()

emociones al paso de su vida,

pinta desde la distancia y la so-

ledad del taller. El mismo asegura que la pintura surge del recuerdo,
el deseo vy el sentido de pérdida, una fusién que dibuja tanto su
propio proceso vital como el creativo. Pero més alld de este trazo
animico, de sus dramas intimos, de la dureza de una lucha desgarrada
—como se observa en algunas de sus series—, aparece la sutileza y la
ternura de su poesia con una obra que apela directamente a nuestra
propia condicién de ser en el mundo actual.

{Cémo se adapta a la «l6gica» existente en su contexto? Nunca
lo ha conseguido. El necesita perderse para después encontrarse y
recuperar el enlace histérico con sus necesidades. Busca el origen
de las formas y de su propia ansiedad, siempre alejado de todo
lo que considera absurdo en nuestra forma de vivir. John Berger
dice que «vivimos en un especticulo de ropas y méscaras vacias»
donde lo tnico que «se comparte es el especticulo». Y es este el
contexto donde emerge la soledad del artista que ha de «intentar
situar por si solo su propia existencia, sus propios sufrimientos, en
la inmensa arena del tiempo y del universo».!

Como en aquel perro medio hundido en la arena de Goya,
Iglesias ha encontrado complicidad con lo que llama grandes maestros,
una de sus series mas impresionantes, pero también en el rescate
emocional de sus perros apaleados o en la fragilidad de sus encuentros
efimeros por aquellos espacios transitables y anénimos del metro
de Parfs. El oscuro mundo interior de la ciudad es una metafora

! John Berger: «Unos pasos hacia una pequefia teorfa de lo visible», en El tamafio de
una bolsa. Madrid: Santillana Ediciones Generales, 2004, pp. 18-19.
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organica de la existencia, de la misma manera que los libros de sus
bibliotecas encierran posibles itinerarios de la mente. Una reflexion
que surge de su instalacién La habitacion de Pol, donde la combinatoria
y el azar se dan cita para enlazar més complicidades. Un libro de
Paul Auster, El palacio de la luna, funde la coincidencia de una
fascinacién: la de su hijo (intuitiva e inocente) y la suya (hallada
y provocada). El retorno a las lecturas en diagonal sobre un mismo
libro que refleja a ambos creadores, Auster e Iglesias, en esa
provocacién del azar «como un péquer al descubierto». El espacio
introduce otro concepto vinculado también al azar, las cartas que
—durante el proceso de creacién de la exposicién Sin silencio— ha
recibido el artista en su taller y él, sin abrirlas, ha puesto a disposicién
del puablico para tejer otra red de posibilidades. Lecturas que, de
forma equivoca, pasan a tener otros receptores anénimos. Y todo
desde un espacio en blanco que permanece en construccién para
inventar cada vez una historia nueva en un inmenso laberinto de
posibilidades que genera, a su vez, un encadenado de acontecimientos.

La obra de Iglesias se abre en dos frentes: el color, donde aparece
su parte mds visceral y directa, el instante que necesita excavar con
rapidez para después olvidar; y la necesidad de eliminar informacién,
esos detalles que sobran del recuerdo, esos reflejos en blanco y negro
que trasladan el dibujo a la tela cuando el papel le resulta insuficiente.
Retratos, maestros, bibliotecas. .., que emergen desde la lejania para
capturar la fuerza de la luz de unos espacios distantes como un suefio.
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Es una
invitacion a
acercarnos a su
arte sin ansias
intelectuales, sin
preocupacion
alguna por la
tendencia, con
la total libertad
de que goza
quien sabe que
esta solo ante el
relato de su
biograffa.

debate

Gregori Iglesias fue, en 2005, merecedor del primer premio
de pintura contemporinea de la Fundacié Vila Casas. Este galar-
dén, que se convoca desde el afio 2001 con periodicidad anual,
tiene por objetivo principal establecer una plataforma entre el
arte contemporaneo y la sociedad, contribuyendo a una mayor
difusién del ganador y su obra. Para Antoni Vila Casas, «Espai
Volart ha abierto sus puertas a un artista que lleva afios emo-
cionando a quienes conocen su obra, de la que ahora podemos
apreciar su evolucién durante la dltima década». Hasta el 19 de
diciembre, la produccién més reciente de Iglesias comparte espacio
con series de los afios noventa que nos transmiten, en palabras
del presidente de la Fundacién, «a veces euforia, a veces tristeza,
a veces melancolia, afectos...». Son una veintena de pinturas de
gran formato —m4s una instalacién creada para Espai Volart, a
modo de ensofiacién en torno a la obra de Paul Auster El palacio
de la Luna— que invitan a conocer al Gregori Iglesias mas intimo.

En un verso del pintor se adivina una pista para introducirnos
en su universo: «Como un loco esperaré a que tu cordura alcance
mi locura». Es ésta una invitacién a acercarnos a su arte sin ansias
intelectuales, sin preocupacién alguna por la tendencia, con la
total libertad de que goza quien sabe que esta solo ante el relato
de su biograffa.

Los participantes en el debate que tuvo lugar en Barcelona con
motivo de la inauguracién de la muestra coincidieron en sefialar el
gran poder de atraccién de las series pictéricas de Iglesias. Conoce-
dores, la mayorfa de invitados, de la trayectoria vital del pintor,
parece inevitable concluir que la vida, la biografia, proporcionan
en este caso valuosos instrumentos para comprender su pintura.
«Los recuerdos han enraizado y acaban humanizando la obra
—comenta Carme Vidal-, cuando parece que el recuerdo es una
losa, que pesa como una fatalidad, su relato humaniza las escaleras
infinitas del metro y los tiineles oscuros; esas figuras lentas, sin rostro,
logran humanizar el espacio recreado gracias a la técnica moderna.»
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Para Pau Echduz «estamos ante una pintura hecha con el
estdmago, visceral, que nos impresiona precisamente por ello,
porque estamos acostumbrados al academicismo, a la moda, al
informalismo, a las manchas...». Goyo —continué Echduz— nos
transmite «una locura creativa llena de miedos, la de un roméantico,
lanzado, que utiliza la creacién como coraza para enfrentarse al
mundo». Vivencias convertidas en experiencia pldstica, segin
Roser Xandri, de quien se nutre del entorno: «Cada una de sus
obras es un descubrimiento, lleno de anécdotas de su vida y su
entorno —la naturaleza, la familia, los amigos—, que con inteligencia
y oficio adquieren la capacidad para transmitir sentimientos y
humanismo».

Dialogos

Los leit motiv de las distintas series parecen darnos la clave
de algo que atn no conocemos. Hay un didlogo de td a td con
los clasicos, con los objetos, con los recuerdos; siempre es también
un didlogo interno... Por ejemplo, expuso Mari Coma Estadella,
«refiriéndonos a la serie Perros,

Gregori dialoga con ellos con una

cierta complicidad, sabiéndose de ES una pintura

igual a igual en el didlogo entre lo

racional y lo irracional [...]. A pesar he Cha COn el

de ser perros violados o mutilados,
con toques expresionistas, sus

miradas son tiernas, casi humanas, eStémagO, Visceral

llenas de tristeza, soledad y sabi-

durfa, auténtica premonicién de caducidad del ser humano en
el mundo». Perros perdidos y vencidos, con los que Salvador
Cot tropezd una tarde de invierno cuando, paseando por el
barrio parisiense del Marais, descubrié a Iglesias. Siendo corres-
ponsal de una televisién en Parfs, «recién instalado, solo en una
ciudad desconocida (jqué diferente visitarla como turista!), con
un nivel de francés menos comprensible de lo que uno cree
cuando no la habita, miré tras el cristal de la sala de exposiciones,
vi al perro y después conoci a Gregori... Su aspecto imponente,
el perro perdido: me dije “Yo también soy eso”. [...] El perro
expresa muy bien esas sensaciones, porque en realidad nadie le
agrede, no hay nada de su entorno en esos 6leos que resulte
hostil, ni figura alguna que le perjudique, ni le condicione. No,
estd solo. Y su herida es necesariamente interna».



Sus miradas
son tiernas, casi
humanas,
llenas de
tristeza, soledad
y sabiduria,
auténtica
premonicion
de caducidad
del ser humano
en el mundo.

Para quienes no le conocen personalmente, Gregori parece
«un hombre cuyo principal motor es lo que siente y, en definitiva,
—coment? la critica Teresa Sesé— eso es la vida y la esencia del
arte, aunque a veces parezca una rareza». Superviviente de su
pasado, con la pérdida temprana de los padres y la hermana, el
pintor encuentra en la expresién —la plastica, la poética— el modo
de seguir dialogando, con una capacidad insélita de golpear y
conmover al mismo tiempo. «Imagino que su obra invita a muchas
interpretaciones, de todo tipo, desde psicolégicas a sociales, o
mds personales o mds estéticas», apunté Teresa, pero «a mi me
ha llamado la atencién esa especie de navegacién solitaria, fuera
de modas y corrientes, dejandose acolchar tinicamente por sus
sentimientos y sensaciones». Ante esos fragmentos de un diario
escrito a los que se asemejan sus cuadros, «te planteas de dénde
viene tanto dolor, por qué esa angustia, de qué nos estd hablando:
es una angustia personal, existencial, o estd habldndonos de un
mundo a la deriva, de nosotros mismos». Gloria Bosch, directora
de Arte de la Fundaci6 Vila Casas y curadora de esta exposicion
junto con Juanma Arriaga, cree que, en efecto, «es un dolor
existencial; cuando en la segunda mitad de los afios noventa,
Gregori empieza con la serie de los metros y ttineles, coincidiendo
con su estancia en Parfs [...], se estd planteando la dureza urbana,
el hecho de que todo es fruto de una lenta petrificacién, que
todo lo endurece. El tinel, ese tinel oscuro, se convierte en la
metéfora, en la huida hacia aquel lugar donde quiza todos
querrfamos llegar, pero que al mismo tiempo es incertidumbre,
esa incertidumbre que siempre le acompafia. Es una huida del
infierno de los vivos».

La serie Metro es una reflexién sobre el no-lugar. «Es la soledad
en contraste con la multitud», como la definié Arcadi Calzada. No
importan los personajes, los seres que se cruzan, «se trata de recuperar
para su obra el recuerdo del instante fragil y efimero —explicé Bosch—;
aqui es donde empezé a trabajar en blanco y negro, la necesidad de
salir de los espacios pequefios, del papel y de ir a las grandes
dimensiones a trabajar las perspectivas. A partir del propio trazo
anfmico, hay una reflexién sobre la problemdtica de todo lo que
sucede en ese momento. En este sentido es una obra muy actual».

Eso es lo que impresiond también al galerista Juanma Arriaga
cuando, hace unos afios, un conocido le hablé de Gregori Iglesias:
«Llegaron a mis manos unas fotografias que me las pasé un amigo
comdn y me pareci6 algo diferente, fuerte, que me interesé mucho.
Ese es el arte que realmente te conmueve, obras que no te dejan
indiferente. A partir de ahi, quise conocer al artista, contacté con

él y viajé a su estudio, en Les Borges Blanques (Lleida), a la
antigua pocilga de cerdos de la casa familiar reconvertida en taller.
[...] Entre lienzos llenos de polvo, sucios, reconoc{ cuadros fantas-
ticos, de épocas muy anteriores, esas férmicas tempranas; me
pareci6 una obra fantastica, que permitia ver el desarrollo, partiendo
de la figuracién, evolucionar a lo abstracto, retornar a cuadros
figurativos... Me interesé muchisimo: tenfa el calendario cerrado,
pero le hice un hueco tras una muestra de Manolo Valdés.
Empezamos a trabajar juntos y puedo decir que hoy es un amigo».

Pirata con pincel

La gestora de patrimonio Esther Balasch recalcé también que
«es una obra que no nos deja indiferentes, nos turba y nos
emociona, con una capacidad de comunicacién que puede llegar
a todos los pablicos» y, no en balde, ha sido elegida por la Fundacié
Sorigué de Lleida para dotar de argumentos artisticos a unidades
did4cticas dirigidas a nifios y jovenes. Este secuestrador de almas,
cual «pirata con pincel» (como nos explicé Esther que le habia
definido su hijo de 7 afios en la inauguracién de una exposicién),
se atreve a dialogar también con los cldsicos.

«Es muy atrevido —prosigue Balasch— querer redimensionar
La Santa Cena, obra del gran maestro del Renacimiento, o a Goya,
con Fusilamiento. Personalmente, esa particular Ultima cena que
puede verse en el piso inferior de Espai Volart es una de las piezas
que mds me atraen, sobre todo por su enigmatismo, nos falta la
figura central, Jests... Creo que toda su produccién se refleja en
los grandes artistas, a partir del Renacimiento hasta nuestros dias,
es decir, a partir del momento en que el artista es considerado un
artista; no parte del gético, ni del romdnico, ni de otras manifes-
taciones artisticas, sino del espiritu renacentista.»

En este sentido, Carme Vidal al reflexionar en torno a la serie
Didlogos con maestros nos recordé que «maestro es aquel que
transmite saber y crea discfpulos, mientras que el profesor es quien
tiene bien aprendida la leccién».

Rendidos ante la evidencia que

Gregori domina el dibujo, fun- Se Sabe artesanO

damento del artista, queda re-

calcar que quienes le inyectaron del OfiCiO y deCide

el veneno del oficio lograron
llegar lejos: «El ha hecho una

apuesta por ser un creador, se prOfQSiOnahzarse
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Hay una busqueda
constante por retener
el tormento vital

sabe artesano del oficio, do-
mina la técnica y sabe dotarla
de contenido; el artista decide
profesionalizarse en un mundo
durisimo», concluyé Vidal.
Para Sesé, «rendir homenaje
a los maestros es una empresa
en la que es muy ficil naufra-
gar; siempre es una tentacién, pero son muy pocos los que consiguen
salir airosos de esa aventura, y él no sélo lo consigue, sabiendo salir
de ahi siendo el mismo que ha entrado, sino que ademads nos ofrece
ver la obra con una mirada distinta o nos despierta otra».

En el tuteo con los cl4sicos también se reconoce esa linea
artistica en la que, de una obra, «te seduce el tormento», como
en Bacon o Kiefer. «Gregori es un artista coral —parece reflexionar
Carme Vidal en voz alta—: se toma el oficio con la satisfaccion
de la incertidumbre, con la bisqueda constante por retener el
tormento vital, cuya tnica satisfaccién es el trayecto, el camino,
el transito hacia un destino final que es saberse contemplada; él
sabe que su obra es seductora: nadie de quienes la contemplan
estd libre de angustia y desasosiego, o lo que es lo mismo, ;por
qué nos quedamos frente a ella’».

Al rescate de la cultura

En ese guifio a los grandes maestros del arte, reconocemos
también los gravados (las Carcere o las ruinas arquitecténicas) de
Piranesi. «Las librerfas, las bibliotecas de gran formato son
absolutamente fascinantes», comenté Arcadi Calzada. «Quizds
alguna vez hayan experimentado la sensacién de estar solos en
una gran biblioteca. Es algo que te impresiona y te deja impotente,
y al mismo tiempo es un referente que da una plenitud especial».
Para Mari Coma Estadella, la serie Bibliotecas Espacios es «una
metéfora de una catedral o depésito de sabidurfa, con un tesoro
disponible que alude al conocimiento intelectual, pero que lleva
implicitas historias donde chirrfa un misterio y, a veces, la luz,
que simboliza la sabidurfa; es decir, la experiencia vivida y, a su
vez, registrada sobre papel».

Son, en realidad, el mejor testigo de que quien primero le
ensefid a dibujar con la técnica del carboncillo, su padre, le supo
transmitir la emocién del trazo. En muchos de esos espacios,
segtin Carme Vidal, «se ordenan los recuerdos (...), la biblioteca
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Es una obra que
no nos deja
indiferentes,

nos turba y nos
emociona, con
una capacidad de
comunicacion
que puede llegar
a todos los
publicos. Artista
transgresor, ha
sabido utilizar la
nueva figuracion
como lenguaje de
comunicacion.

como simbolo del rescate de la cultura es muy importante para
él, la debilidad por las habitaciones y por los espacios interiores,
la presencia de la naturaleza muerta, las calles donde luces y
sombras se persiguen, la absoluta presencia del blanco y negro,
y la poca o nula presencia del color, la arquitectura tratada
siempre como gusto emocional».

Pero al pirata al rescate de la cultura no le bastan sus pinceles.
Se percibe, como dijo Marta Uriach, que «pinta lo que necesita
para sacar lo que lleva dentro» y quiza asf entendamos mejor que
sus armas sean también la poesfa y la literatura. En el catdlogo
Sense silenci, que publica la Fundacié Vila Casas con motivo de
la exposicién, las obras se acompafian de poemas inéditos del
pintor, que nos ayudan a comprender un poco més al creador.
Olvido, Tan solo, Ojos, Besos masticados son algunos de los titulos
de los poemarios de Iglesias: «un descubrimiento» incluso para
los participantes en el debate que no conocian el resultado de esa
faceta creativa, como apunté Pau Echauz.

En la tertulia final, Marta Uriach se preguntaba qué falla en
la politica cultural para que un artista como Gregori Iglesias no
sea conocido, a pesar de haber recibido premios y becas y, desde
los afios 2000-2001, ser reconocido como el artista emergente
més importante de su generacién en Lleida. Juanma Arriaga
reflexioné sobre ello y si matizé que, antes que nada, hay que
sefialar que «ahora no es un buen momento para las aventuras...
y las ferias de arte siempre son una aventura». A pesar del frenazo
que puede haber experimentado el mercado del arte en el dltimo
afio por la crisis, «la cultura puede ser rentable, pero hay que
establecer vinculos culturales con otros paises: igual que se exportan
patatas, tenemos que ser capaces de exportar cultura a Japén, a
Alemania... No olvidemos que la cultura es un patrimonio».

Las fundaciones de arte, apunté Esther Balasch, realizan una
importante labor «al otorgar premios y becas de viaje, por ejemplo,
que permiten al artista desvincularse de la presién del mercado
imperante del arte actual, gozar de libertad de creacién, sofiar,
embriagarse de la propia creacién». Todo ello permite abrir y
experimentar nuevos paisajes, interiores y pictéricos, que seran
nuestro patrimonio.

De momento, en Espai Volart les invitamos a conocer a un
artista transgresor, que ha sabido utilizar la nueva figuracién como
lenguaje de comunicacién. El nos ha abierto su particular aparta-
mento 112, en referencia a la habitacién que Auster nos describe
en el Palacio de la luna: ustedes pueden ahora acercarse a su obra
y esperar a que el azar (buscado) les gufe también.



conclusiéon

Junto al temer de un instante vivido

yace la caricia del olvido.

Ya no quedan caricias

cuando la vida se vive en el recuerdo vivido.

(G. Iglesias, de Ya no quedan caricias)

Gregori Iglesias naci6 el mismo dia en que murié Giacometti.
Al margen de admirarlo, les une la soledad transgresora de quien
hace de su vida obra y denuncia. Goyo, como era conocido a
principios de los ochenta en Lleida, ya era un personaje contradictorio,
roméntico, exaltado. .., que expresaba sus emociones a través de la
pintura. El era la pintura, como acert6 a decir uno de los ponentes.

/Qué sucede en el panorama cultural de nuestro pafs para que
un artista con trayectoria sea practicamente desconocido en Barce-
lona? ;Acaso la ciudad ha de centralizar y decidir a su paso por ella
quién es o no conocido? Entre el «descubrimiento» de algunos, la
leccién que desearfan obtener cada dfa frente a un cuadro, y las
diferentes interpretaciones de todas aquellas personas que, de una
forma u otra, han sentido la fuerza de su comunicacién, se hablé de
la singularidad de una obra, donde él se involucra emocionalmente
hasta parecer el fragmento de «un diario que se va escribiendo».

Entre el dominio extraordinario de la técnica y la profundidad
conmovedora en su manera de decir, los ponentes destacaron la
actitud humana, el desasosiego y la angustia personal como reflejo,
como denuncia de «un mundo a la deriva». Un mundo con
muchos referentes simbélicos en su pintura y en sus escritos —ya
sean textos o poemas que deberian de ser publicados—, donde
tanto sus perros o los transetntes del metro de Parfs nos producen
la inquietud del abandono, la soledad, la pérdida. .., como si frente
al vencido naciera la resistencia de un combate interno que
necesita expulsar «sin importarle los efectos».

Desde aquellos charquitos, como llamaba a sus primeras pinturas
sobre férmica donde forma y palabra desvelaban el primer descu-
brimiento de su propia vida, el recuerdo tiene un peso considerable
en el relato de este «artista coral que se toma el oficio con el
camino de la incertidumbre». Un recuerdo que preside la
exposicion a través de la obra Mis padres, los «creadores que mds
han influido en su formacién»: con su padre aprende la técnica
del carbén y con su madre la filosofia de la vida.

Lejos de una postura intelectual, su sensibilidad pasa por el
instinto y la contradiccién, por la exaltacién y el talento, por
el dolor y el desgarro..., pero sin olvidar la poesfa y la ternura.
La conexién entre vida y obra estuvo presente en todo el debate,
pero también su actualidad en esta «navegacién solitaria» que,
sin imponer una estética concreta, invita a muchas interpretaciones
al margen de modas o corrientes.

El debate derivé finalmente hacia la ceguera de las instituciones
publicas para rentabilizar la cultura y la importancia que tienen en
este momento las fundaciones privadas como la Sorigué o la Vila
Casas, ambas sensibles y receptivas al trabajo de este autor. Una
aplicando el mecenazgo para liberar a los artistas de la presién del
mercado actual; la otra con una labor de futuro ejemplar, porque es
y serd el referente clave para conocer el arte catalan de las tltimas
décadas. Finalmente, el papel de las galerfas y la necesidad de encontrar
nuevas férmulas para los artistas mas alla de su propio radio de accién,
como son los intercambios que favorecen una proyeccién internacional.
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