Quiral

arte

se plantea como una >
férmula de debate entre coleccionistas, ESPAI FUND ACIO
galeristas, especialistas en arte y VolART
gestores culturales, para provocar BARCELONA VIL A C AS AS
un estado de opinién sobre la muestra
realizada por la Fundacién y las
caracterfsticas especificas del artista
invitado. El encuentro genera diferentes
visiones, un cruce plural de opciones
que enriquecen y potencian el
conocimiento del arte y la situacién
del artista en nuestro contexto cultural.




A veces nos cefiimos a la
imagen construida sobre un
autor, la que emerge con mds
insistencia en sus exposiciones,

y nos cuesta abrirnos al amplio
abanico de posibilidades que
conviven en una misma tra-
yectoria. Es el caso de Xavier
Serra de Rivera que, desde siem-
pre, ha abordado el retrato.

La mafiana que llegué a su estudio para contemplar algunas
de las obras seleccionadas para la exposicién Retrato y tiempo,
adn tenia fresca en mi memoria la imagen del pasado abierta
a una atmdsfera intima, donde una mujer sola, desnuda, aisla-
da..., poblaba de silencio aquel interior. Si en aquel entonces
era como irrumpir en una escena donde mi presencia sentia el
temor a ser notada, esta mafiana de hace unos meses me
sorprendié por su efecto contrario. El despliegue de retratos
invadia las paredes laterales de la habitacién y me encontré,
de repente, como un punto central rodeada de miradas y actitudes
que me absorbian. No es que, pese al paréntesis de los afios
transcurridos, existan dos momentos distantes en su actitud,
sino que entré en dos escenas distintas de su trabajo habitual
como pintor.

A partir de aqui se me ocurrié que podia desglosar de dos
en dos algunas de estas situaciones. Por ejemplo, en sus retratos
también existen dos maneras distantes en funcién de que el
modelo haya sido elegido por él, entre las personas mds préximas,
o forme parte de un encargo que puede condicionar la libertad
expresiva de todo el proceso pictérico. También, en el recorrido
cronoldégico de la exposicién, hallamos un prélogo que nos sitia
en los afios setenta, en el momento que nos define como «el
mundo de lo irreal», con simbolos como el del volcan frente al
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poeta Miquel Marti i Pol o el de ese tresillo rojo vacio que
separa la visién de dos personajes sentados en los que desaparece
la cabeza y una parte del cuerpo, cortados por los limites laterales
de la tela; y la continuidad que le conduce «al mundo real», al
conjunto de retratos y autorretratos que habitan el espacio
expositivo, unos términos —real e irreal— que se utilizan a grandes
rasgos para que la gente se entienda, pero son tan solo el paso
de la pintura que ilustra una idea al interés por la propia pintura
y sus cualidades.

Para entender el cambio de percepcién o el desencadenante
de un cambio, a veces hemos de buscar la respuesta en la
casualidad que provoca una observacién. Y me explicaba Serra
de Rivera cémo, antes de entrar propiamente en el retrato o
la figura, una mafiana llegé al estudio y se encontré el libro
que habfa estado leyendo el dia anterior con las p4ginas abiertas.
Al entrar, lo primero que observé fue la ausencia del personaje
a través de los objetos que habfa dejado y se dio cuenta de que
la realidad también produce estos efectos de misterio. Un
primer paso le llevé a pintar esta ausencia a través de los
objetos, pero pronto pasé de esta preocupacion a una necesidad
de presencia, de tratar a sus figuras de una manera méas natura-
lista. Hasta aqui puede parecer una
simplificacién del proceso, pero
;dénde empieza y acaba la realidad?

La lectura del publico se polariza
entre c6digos opuestos, contra na-
tura, negando cualquier forma o
situacién anterior, entre simplifi-
caciones y radicalismos que pre-
tenden separar lo que entienden por
concepto de modernidad, pero ol-
vidan en la disyuntiva que el artista es un francotirador y
atraviesa el arco del tiempo para ofrecernos su conocimiento,
este «filtro de otras miradas» que sefiala con lucidez Narcis
Comadira en su texto del catdlogo.

Aqui, entre las imdgenes de la exposicién, desaparece aquella
intimidad contractual de los retratos de El Fayum, el didlogo
que quedard clausurado en un espacio cerrado para acompafiar
a la muerte, y la colaboracién entre artista-modelo se abre a un
futuro lleno de voces, donde el retratado permanecera en la
memoria visual. Pero entonces y ahora, el pintor coincide en
ese gesto de sumision a la mirada que es, como dice Comadira,
«un acto de generosidad».
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Retrato y tiempo, la muestra que se puede visitar en Espai
Volart hasta el 26 de junio de 2010, es la reconstruccién de una
atmosfera. La Fundacié Vila Casas y el curador de la exposicion,
Artur Ramon, han conseguido crear un ambiente de presencias
que nos invitan a un didlogo sin palabras. Sesenta pinturas,
muchas de ellas de pequefio formato, logran arrebatar el alma
de sus protagonistas, aquellos que un dfa posaron ante Serra de
Rivera para ser reinventados. Para ese viaje bastan una vetusta
silla, un amplio ventanal y un gran caballete. El pintor ante la
tela, esencia y resumen de la historia del arte.

En el debate que tuvo lugar el 14 de abril con motivo de la
inauguracién, los contertulios —una decena de coleccionistas,
galeristas y criticos— coincidieron en sefialar que estamos ante
la obra de un artista culto, cuyo sustrato cultural es muy impor-
tante, al asimilar y reivindicar el pasado para ofrecernos una
visién contemporanea del retrato. «No pretende disimular de
dénde venimos», comenté Marie-Claire Uberquoi, quien destacé
especialmente este aspecto: «El ejemplo de Serra de Rivera me
parece muy interesante en ese sentido, pues todos somos deudores
de la tradicién y del pasado; yo creo que no se puede negar,
pero incluso para negarlo hay que conocerlo... Desde hace afios,
hay una tendencia de arte contemporaneo que, voluntariamente,
quiere marginarlo; me parece un error y una pérdida».

El retrato siempre ha estado presente en el arte de todos los
tiempos. Género controvertido, ensalzado o rechazado segin las
épocas, se asocia a menudo a la obra por encargo, aquella que
debera plasmar a su placer a quien la ha encomendado, anoté
Christian Cirici. Visto asi, podria parecer que es un género que
limita las posibilidades creativas del autor, pero los retratos de
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patricios pompeyanos, las damas de El Fayum o los Urbino-
Sforza de Piero della Francesca nos han demostrado que no es
asf. Otros como Chardin, Sargent, Balthus o Freud han marcado
las distintas sensibilidades del género, en una tradicién de la
que Serra de Rivera parece sentirse complice. «El retrato es un
acto de generosidad», afirmé Narcis Comadira, autor del texto
del catdlogo, «en el que se establece una particular relacién en-
tre pintor y modelo». Comadira habla, incluso, de «relacién
erética» para describir «la captacién, esa especie de contacto
espiritual con el modelo de la que nace algo creativo, no frio
ni académico... Hay un enfrentamiento entre inventio y dispositio,
y de esa relacién nace la primera, la inventio que podemos ver
soterrada en los mejores retratos». Para mf, prosiguid, «un retra-
to es como un bodegén, una naturaleza muerta, con la dificul-
tad afiadida que debe parecerse al modelo»: la mimesis mds
compleja.

El resultado son esos retratos que te atrapan; el personaje
retratado, sea conocido o no, parece absorbido en un proceso
creativo que consigue transmitir la familiaridad de una mirada,
el lenguaje de un gesto o la placidez de una ensofiacién. Kima
(1980), Anne endormie (2003) o Norma durmiendo (2005) son
mucho mds que la evocacién de un suefio complaciente; en el
de Anne, por ejemplo, queremos ver también al pintor en la
silenciosa noche intentando captar la atmésfera que desaparecerd
con el alba.

Serra de Rivera ha hecho retratos siempre. En Espai Volart
podemos abarcar una trayectoria de continuidad en el género,
desde un autorretrato de 1961 hasta el cuadro mds reciente, de
2009, con el pintor Jaume Roure de modelo, y cuya creacién
ha sido parcialmente registrada en el video que complementa
la muestra. Para el coleccionista Josep M. Cata, «las piezas
expuestas tienen movimiento, expresan belleza y son reflejo del
talento de su creador». En lineas generales, comenté Francesc
Mestre, «vivimos un momento en el que gobierna el miedo a
la belleza. A menudo reflexiono sobre ello por que, en efecto,
parece existir una especie de panico a la belleza, de modo que
tendencias como el piercing o el tatuaje serfan una manifestacién
para preservarse de lo bello». En este contexto, «en el que una
pared con grafitis, descascarillada y con orin canino es arte
realista», Serra de Rivera se aleja de esta orilla: «cuando retrata
no le interesa reproducir las distorsiones del paisaje, por ejemplo,
le interesa la luz». Se aleja también del expresionismo centroeu-
ropeo o de la reivindicacién del neoexpresionismo, al estar su



pintura absolutamente entroncada con el arco mediterrdneo;
ternura e ironfa le separan de Lucien Freud, observé Mestre en
coincidencia con otros asistentes al debate.

Una parte de la coleccién de arte de Enrique Oliver, colec-
cionista invitado al coloquio, estd dedicada a pintura realista
de pintores catalanes. «Curiosamente, no tengo ninguna obra
de Serra de Rivera, pero s{ conozco bien el contexto. En
Catalufia, en los afios setenta, después de 40 afios de franquismo,
el tipo de pintura asociada a la figuracién, al realismo, se
consider6é una pintura retrégrada, desde un punto de vista
politico». En la situacién del momento, en que la clave politica
servia para cualquier valoracién, «era una pintura mal vista».
(Qué ha ocurrido, pues, con los autores de esos afios? «Son una
generacion perdida, porque nunca se les ha querido ni reconocer,
ni dar el valor que realmente se hubieran merecido». Oliver
resumié que, «incluso los anglosajones, dentro de la corriente
del arte contempordneo que ha derivado hacia un arte concep-
tual, la fotografia o las nuevas tecnologias, han sido mds abiertos
de mente respecto a la pintura figurativa. Aqui se ha sido muy
cerrado en ese tema y se han creado victimas, a causa de las
tendencias del movimiento de la historia del arte y de los
mercados especulativos, por un lado, y de la situacién propia
de nuestro pafs, por el otro». La critica Marie-Claire Uberquoi

se sumoé a esa idea, al destacar que, «desde
hace 15 afios, los artistas o los comisarios
que se refieren a la historia del arte en sus
proyectos estdn mal vistos, y que hay toda
una generaciéon de jovenes curadores o
jévenes artistas que marginan la historia
del arte, no sé si por omisién voluntaria
0, a veces, por ignorancia». En resumen,
segtin Enrique Oliver, se han creado artistas
isla que no han llegado a formar parte de ninglin movimiento
artistico, a pesar de que €l ve trazos de conjunto. «Existe cierto
movimiento que, aun con la diferencia de formatos y temas,
empezaron a transformar la figuracién y que se podrfan agrupar...
son los Pedro Moreno Meyerhoff, Luis Marsans (que es un pintor
que no se califica a s mismo como realista, pero que yo le
considero trascendental para entender qué ha ocurrido luego

en la pintura realista), Goytisolo, Segi, los Santilari... Podemos
hacer una lista muy larga, que nunca reconoceran que vienen
de ahi, pero que crean un cierto movimiento». Son los margi-
nales, pero estdn ahi.

Lluis Bassat evocé la gran labor que realizé la Galerfa Adria,
cuando en 1973 organizé la exposicién de Xavier Serra de
Rivera que le dio mayor proyeccién. «Habfa entonces dos
generaciones de artistas: una, la de los mayores, Guinovart,
Rafols-Casamada, Herndndez Pijudn (...) y una segunda ge-
neracién, que Alexandre Cirici Pellicer definié como la Generacié
del Mig, de la que seguramente el artista més brillante era Serra
de Rivera, el primus inter pares».

Cabe decir que este es el contexto en el que se enmarca
gran parte del trabajo que realiza la Fundacié Vila Casas, a
iniciativa de su mentor Antonio Vila Casas, en el sentido de
dar visibilidad a artistas de nuestro pafs que no han tenido el
reconocimiento que merecen. En palabras de la galerista Mariana
Draper, «es de agradecer a la Fundacién que lleve a sus espacios
personajes, como Serra de Rivera, un poco abandonados, dejados
por la oficialidad, para recuperarlos y mostrarnos su trayectoria,
fiel a s{ mismos en un momento, los setenta, en que la tentacién
de seguir la moda era muy fuerte». Artur Ramon también destacé
el soporte que los museos y la linea de arte de la Fundacié Vila
Casas realiza con «estos artistas que, aparentemente, no estdn
de moda y que parecen desubicados del arte moderno actual. (...)
Siempre me quejo de por qué hay una generacién de artistas de
calidad que no estdn colgados en un museo. No tiene sentido».
Para Francesc Mestre, «en general, la critica siempre se ha sen-
tido desconcertada ante la evolucién de Serra de Rivera, y ha
preferido no hablar de él; era una pintura que gustaba, pero que
no tenfa la voluntad de ser una pintura decorativa o comercial».

La directora de Arte de la Fundacién, Gloria Bosch, dio
algunas pistas para entender por qué ha sido un artista ajeno a
las corrientes: «Serra de Rivera llega al retrato después de
trabajar la ausencia de la realidad, algo que le convirtié en un
francotirador, alguien que desde la pintura no busca nada mas
que la pintura, el placer de pintar». Primero, fue lo irreal, la
introduccién de elementos imaginarios. Son los 6leos de los se-
tenta, los que nos recuerdan a Magritte, aquel poeta (Marti Pol)
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ante el simbdlico volcédn, inspiracién en erupcién continua, o
la conversacién con el hibrido ornitohumano. «Pero un difa
pasé de lo irreal a lo real —prosiguié Gloria—, cuando se dio
cuenta de que todo el misterio, toda la irrealidad que intentaba
buscar, se hallaba en la realidad, en lo cotidiano». Fue entonces
cuando empezd a trabajar el objeto y desde ahi al personaje,
aln ausente, para poder plasmar «la presencia del encuentro,
algo que identifica el retrato sea cual sea la época a la que
pertenezca (...). La gente no enten-

di6 ese cambio y se produjo un dis-

tanciamiento que, desde los ochenta,

le ha ido apartando de las muestras

colectivas o de Arco».

desarrolla en un segundo plano. No

le interesan ni las modas ni las prisas.

«No es un pintor rdpido», avanzaron

quienes bien le conocen, y muchas

veces pinta para si mismo. «Los

mejores retratos de Xavier Serra de

Rivera —opiné Lluis Bassat, reco-

giendo el sentir de los presentes—,

son sus autorretratos, después los

retratos de su mujer y después los de sus amigos mds intimos,
y eso seguramente es porque retrata mejor cuanto mas conoce
a la persona». Es un pintor que sabe el oficio y la técnica, que
se formé en Bellas Artes cuando todavia en esa Facultad
ensefiaban a perfeccionar el dibujo, nos recordé Francesc Mestre,
apuntando que «actualmente quien va a Bellas Artes recibe una
formacién sin oficio, basada en conocimientos de tipo teérico,
que nos estd llevando a un arte muy elucubrativo y sin prictica
artistica». Cuando te acercas a los autorretratos de Serra de
Rivera expuestos en Espai Volart (el primero a los 11 afios y el
Gltimo de hace apenas unos meses), reconoces el trazo de quien,
ademds de dibujar figura, cara o expresion, sabe transmitir la
personalidad, cardcter y humor, y «algunas arrugas mds con los
aflos», sefialé Antonio Vila Casas, quien ve en los autorretratos
de Serra un gran ejercicio de modestia al saber reflejar el paso
del tiempo sin trampas. Marie-Claire Uberquoi quiso destacar
el acierto en el titulo de la exposicién, Retrato y tiempo. Ademds
del sentido expuesto, como huella cronolégica en el rostro de
los retratados, «me interesa porque la pintura es el Ginico lenguaje
que permite trasladar una determinada idea del tiempo, detenido,
que no da ni la fotograffa ni siquiera el cine narrativo. Es un
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fenémeno muy bien explicado (en esa pelicula, si) por Victor
Erice en El sol del membrillo (...). En el albor del siglo xx1, en
una sociedad de velocidad, de evolucién tecnolégica, absoluta-
mente frenética, uno de los valores que puede seguir justificando
la pintura, junto con otros medios de expresién, es precisamente
que nos permite detener el tiempo». Para terminar, la critica de
arte menciond al videoartista Bill Viola como uno de los pocos
creadores que estd introduciendo esta nocién de tiempo utilizando
las nuevas tecnologias.

La reunién sirvié también para el recuerdo, que es el mejor
recurso conocido para detenernos en el tiempo. Relaté Llufs
Bassat su personal vivencia al confesar que, en este encuentro
Quiral, el azar habia reunido a las cuatro personas que m4s
influencia han ejercido en él, en lo que al arte y al coleccionismo
se refiere. Su primer contacto con la pintura se producia a corta
edad cuando merendaba en casa de su compaifiero de clase,
Christian Cirici, y su padre, el critico Alexandre Cirici Pellicer,
charlaba sobre arte mientras contemplaban las obras que les
rodeaban. Ya en la veintena adquirfa una pintura de Serra de
Rivera, «el segundo cuadro que compraba con mi dinero y que
me emocioné al verlo en la Galerfa Adria». Francesc Mestre,
presente en el debate, dirigié durante muchos afios esa sala de
exposiciones a la que Bassat también se vinculé empresarial-
mente, iniciando asf un largo camino de conversaciones, «de
las que aprendi a amar el arte y el gusto por el coleccionismo».
Por dltimo, refirié Bassat, «Antonio Vila Casas ha sido para mi
un referente Ginico como impulsor de un tipo de coleccionismo
al que aspiro a contribuir». El empresario explicé que, en este
2010, se va a inaugurar una Fundacién de arte en Mataré, con
los fondos artisticos provenientes de su coleccién privada, y que
pretende sumarse a las iniciativas que existen en nuestro pafs
para promocionar y divulgar el arte. «<Me parece un grave error
que el Macba no se haya dedicado, basicamente, a promocionar
y exponer a los artistas contempordneos del pafs, y que en su
programacion se incluyan ingleses, americanos. .. En una reciente
estancia en Shangai, por ejemplo, he visitado numerosas galerfas,
salas y centros de arte, en los que tan sélo he visto y conocido
arte chino».

[Por qué nuestros museos ptblicos no aprovechan sus conti-
nentes (de proyeccién internacional) para programar arte local?
Tal dispersién sélo parece verse aqui y es el caldo de cultivo para
futuras generaciones perdidas. Los primeros pasos para remediarlo
los ha dado ya la iniciativa privada.



El debate sobre Serra de Rivera nos situé frente a un artista
honesto, muy sensible, capaz de transmitir emociones, con una
técnica extraordinaria y una gran cultura, un aspecto en el que
coincidieron y remarcaron de manera undnime todos los ponentes.

Sobre su evolucién se destacé una primera etapa més vinculada
a la expresion de una idea, en la que se reflejaba su punto de vista
sobre la sociedad, y finalmente su preocupacién por plasmar el
espiritu de la persona a través del gesto y de las atmdsferas creadas.
Con todo, y que el retrato exige una semblanza, uno de los ponentes
apunté con acierto que «en toda obra de arte hay una abstraccién»,
mientras se debatié el paso de este primer momento mé4s relacionado
con la imaginacién o la ilustracién de una idea, hasta el plantea-
miento mas actual centrado en la importancia de la pintura y la
temdtica que ofrece la misma realidad. Hay quien dijo que su dltimo
trayecto es el mas interesante porque la capacidad simbélica, la
invencién, no es tan obvia, mientras otra visién cuestionaba el
lugar de la innovacién y de la creatividad en el retrato, aunque se
coincidi6 en el interés por sus autorretratos.

Curiosamente, se invocé un nicleo de coincidencias entre los
ponentes a partir de su exposicién en la Galeria Adria en 1973:
mientras uno de ellos era el director, otro estableci6 el primer
contacto con el pintor y un coleccionista compré su segunda obra.
Para Lluis Bassat, precisamente este hecho tiende un puente hacia
el coleccionismo y, a su vez, el registro actual de una pasién por el
arte encauzada hacia una causa que la convierte en objetivo, pero

sin la iniciativa ejemplar de Antonio Vila Casas como pionero
con su Fundacién de arte contemporaneo, seguramente la idea de
crear un museo no se la hubiera ni planteado.

A partir de €l se hablé del nicleo de artistas de los afios setenta
—la generacién intermedia, bautizada por Alexandre Cirici, que se
ha convertido en una generacién perdida—, justo en un momento
en el que muchos tomaron partido por determinadas tendencias
y la mayorfa quedaron marginados por evolucionar hacia un trabajo
mas independiente; todos estos artistas que, pese a una calidad
pictérica extraordinaria, han quedado en tierra de nadie y emergen
tan sélo como islas. Por este mismo motivo se valord positivamente
la ayuda de la Fundacié Vila Casas por recuperar artistas que, con
el tiempo, sin una dedicacién, podrian convertirse en eslabones
perdidos de la historia del arte contemporineo catalan. Ha tenido
que ser, se puntualizé, una iniciativa privada la que se preocupe de
estas generaciones que no estan en los museos, casi siempre
desubicadas y a contracorriente.

Y, entre varios temas relacionados, surgi6 la extrafieza ante la
falta de representacion del arte cataldn a partir de los afios cincuenta
del siglo Xx en nuestras instituciones, frente al interés que demuestran
en otros paises por sus propios artistas.

Un error grave que enlaza con posiciones politicas y, a veces,
parece ser la respuesta a una mirada acomplejada que no acaba de
creer en su propio entorno y sélo se subsana cuando alguno de estos
artistas consigue un reconocimiento exterior.
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