La quiralidad, término acufiado
en la propia Fundacién, nace

del concepto quimico en el cual una
molécula puede adoptar distintas
formas, no superponibles, capaces
cada una de perturbar de manera
distinta la luz polarizada que las
ilumina. Una obra de arte tiene
también varias interpretaciones,
segtin la percepcién y la actitud
frente al proceso creativo

o la experiencia del observador.
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presentacion

;La soledad

como exilio?

El mundo de Carla me ha llevado
finalmente al de una escritora, Clarice
Lispector, y un libro concreto, Un soplo
de vida, la Gltima reflexién donde se cues-
tiona: «;Escribir es por si mismo? No. Es solo el reflejo de una cosa
que pregunta». Escribir y pintar como origen de un proceso que
avanza desde el vacio hacia lo inesperado. Clarice crea a Angela, un
personaje asimilable a la actitud de Carla en cada una de las obras
de esta exposicién, donde insiste en preguntar lo que nunca le res-
ponden desde fuera intentando indtilmente hallar una respuesta.

Me llaman Soledad establece no tan solo la relacién entre las
diferentes experiencias de los dltimos seis afios, en las que la ex-
ploracién de distintas técnicas es basica, sino la aportacién mads
intima de sus Autorretratos en el exilio (2008) que nos permite hallar
la correspondencia m4s evidente con el suefio de Clarice, ese juego
del reflejo que no estd en el espejo sino en la proyeccién inverti-
da de esa otra persona que no es ella. Si ahora su exposicién nos
enfoca de nuevo el camino de la soledad, ya en aquel momento
tenfa todo su peso de la misma manera que lo tiene la escritura:

La soledad, es un extenso pafs de arena y viento,

De voces fantasmales y frio miedo,

Es la ausencia,

La fusién entre la locura y el cuerpo,

Es algo similar al exilio,

Es la casa ausente, la mirada ausente, la piedad ausente,
Es la ausencia del yo y del vosotros,

Sus palabras hablan de soledad, ausencia, silencio... Carla ha
bebido del bagaje literario, de unas conexiones previas, de una mi-
rada transversal donde la lectura y la escritura se funden antes de
emprender el camino de la forma, el color, la textura..., y estos
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Entender la pintura
como forma de
comunicarse con el
mundo es la carta de
presentacion de esta
artista autodidacta que,
seglin reconoce ella
misma, empezd a pintar
tarde. Presente en
galerfas de Barcelona,
Madrid y en ferias
internacionales, la
obra de Carla Tarruella
(Barcelona, 1966)
surge de esa necesidad
emocional alimentada
por un gran bagaje
artistico y literario, que
convive con la gestién
empresarial del grupo
gastronémico Tragaluz.

autorretratos —fundamentales para llegar a su obra— son una inmer-
sién en la pluralidad de voces que acogen a los otros en una nueva
fusién sin limites, donde Clarice nos dirfa: «Yo soy vosotros mis-
mos.» Y asi aparecen distintos personajes, actitudes y emociones
que enlazan la necesidad de comunicar(se) a través de su Perro gris
o unos seres humanos presos, después de gritar —entre Munch y De
Sucre—, llorando por ti... Una experiencia en que la escritura daba
hospitalidad a la pintura a través de paginas o palabras impresas,
como se habfa visto en su serie de Flores escondidas (2004) y que
ahora, en los dltimos afios, cuando desaparece el objeto incorpo-
rado a favor de una inmersién liquida, sigue a través del didlogo
posterior de cada pieza. Lo vemos en obras que tienen una relacién
directa con su proceso creativo actual, como son Brisa de agua o
Crugando las aguas, donde las palabras son significativas porque ex-
presan esta inmersién liquida que nos sitda en su actitud mévil de
disolucién entre formas que siempre ocultan a otras.

;Hacia la luz o la sombra? Ambas cosas a la vez reflejan la ne-
cesidad de expresar lo que queda oculto en el interior, la pregunta
constante que avanza por el camino de la metamorfosis hacia la
disolucién, conectando siempre sus propias emociones con lo que
viene del exterior. Y para conseguir el movimiento y la profundi-
dad experimenta diversas técnicas que, en sus tltimas piezas, ope-
ran con pigmentos diluidos en agua y diferentes capas de acetatos
reforzados con el metacrilato como soporte combinado con una
capa final de resina.

Carla descodifica, nos dice que antes buscaba y ahora se hace
preguntas libre de destino, preguntas que la liberan de los prejui-
cios, los limites y las barreras. Mercedes Basso, en el texto del cata-
logo, da en el clavo cuando dice: «Veo en la pintura su refugio», un
refugio que es su exilio intimo, una inmersién liquida que vuelve
a recordarnos las palabras de Angela en el libro de Lispector:
«Tengo ahora una libertad intima solo comparable a un cabalgar
sin destino a campo traviesa».
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debate

La Fundacié Vila Casas presenta en su Espai Volart la obra
mas reciente, en estrecha convivencia con la de los dltimos cin-
co afios, de Carla Tarruella. Son una veintena de piezas, algunas
inéditas, realizadas en resina; trabajos que permiten profundizar
en su punto de partida a través de los metacrilatos, y una serie
de retratos. Tras visitar la muestra, los invitados al debate Quiral
Arte, que tiene lugar con mo-
tivo de una nueva exposicion,
compartieron su personal des-
cubrimiento de esta artista en
la tertulia que los reunié el pa-

Unénime fue la felicita-
cién a Mercedes Basso, direc-
tora de la Fundacién Arte y Mecenazgo, por haber logrado «un
magnifico texto de catdlogo, extraordinario, sensible y muy cui-
dado», en palabras de Arnau Puig, que nos introduce «e, inevi-
tablemente, nos condiciona» ante su obra.

Nos detalla Gloria Bosch, comisaria, que «la exposiciéon estd
formada por unas 25 piezas que permiten al espectador estable-
cer los vinculos desde el afio 2008 hasta la actualidad. Al final
del recorrido, hemos querido también dedicar un apartado a sus
autorretratos en el exilio [la soledad], una serie que presenté en
2008 y en la que se hace evidente su invitacién a jugar al suefio
del no-reflejo ante el espejo. .. no te encuentras en el espejo por-
que te estd mostrando otra persona que no eres ti».

Te busco y te busco [ Y no te encuentro —dos versos del poema
de Carla Amados mares [;guifio a Turner?], que abre el catilo-
go— «contienen la sintesis de toda su obra», remarcé el filésofo
Arnau Puig, que la definié como «una informalista o gestualista»
buceando en el pensamiento y el «pintar acuoso», diluida en
la bisqueda de la identidad, «una problemdtica propia del arte
contemporaneo».
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Verla pintar
whotsdesienie. €5 parte de la belleza

Pintura concentrada

Me llaman Soledad, abierta al publico hasta el 15 de diciem-
bre de 2013, es una gran oportunidad para adentrarse en el alma
de Carla. «Hay explosiones dentro de ella —comenté Arcadi
Calzada—, en el sentido de que necesita salir de su soledad para
proyectarse y comunicar; consigue la transformacién de nues-
tra sensibilidad, de nuestras capacidades para emocionarnos ante
una pintura suya, y esta es la grandeza de la creacién». Las piezas
actuales expresan mds ain «esa visién interior de ella misma»,
segiin Laura Tammen, «que tan bien sabe transmitir trabajando
con el agua, los pigmentos, el azar, la naturaleza y el propio ser,
la personalidad, como un recurso mds». Apunté Laura que los
titulos de las obras parecen ser uno de los pocos ingredientes
que se nos ofrecen como pista para comunicar el propésito de
esa creacion.

Para el critico y coleccionista Miquel Molins, «la obra ha
ganado en madurez, se ha hecho sélida, acompafiada del domi-
nio de ella misma. (...) Sobre todo ha perdido dramatismo y ha
ganado en lirismo y en un cierto sentido del humor». Por ejem-
plo, «los titulos de 2013 van menos cargados de dramatismo, lo
que significa que ella estd en un mejor momento vital, de lo que
nos alegramos, y que su pintura es mds fresca, menos torturada,
aunque no menos concentrada, pues estamos ante una pintura
concentrada».

Lirica plastica

Como se explica en el catdlogo y en el video de presenta-
cién, Carla Tarruella es una artista autodidacta que se inicié en
la pintura (tardiamente) a los 29 afios tras ser madre. Es el suyo
un proceso de rebelién, nacido de la necesidad de expresar a



través de ese nuevo lenguaje artistico lo que la palabra le negaba.
Lirica plastica. En ese contexto, relativizar e ironizar en el lienzo
(y que el espectador lo intuya) constituyen un paso importante
hacia esa madurez creativa.

Por el camino —nos cuenta ella misma e identifican nues-
tros invitados—, estdn el Munch de El grito, pero también algo
de los retratos de José Marfa de Sucre; el Turner paisajista o el
Goya mis oscuro. «He visto a un romdntico, a un artista en la
gran tradicién romdntica», cuenta Bernardo Laniado-Romero.
«Por ello, cuando vi el video en que ella habla de Turner y de
Goya, me reafirmo en que sus obras hablan de una conexién di-
recta con la obra tardia de Turner, esas acuarelas del romantico
inglés, y con las pinturas negras de Goya». Para el director del
Museo Picasso de Barcelona, hay también una referencia clara al
trabajo del bilbaino Darfo Urzay «quien crea mundos, espacios y
unas texturas matéricas que podemos ver en algunos casos en el
trabajo de Tarruella».

Para el coleccionista Antoni Sagnier, a esa Carla «autodi-
dacta, creativa, andrquica, genial y cadtica le gusta experimen-
tar, es innovadora con la utilizacién de nuevos materiales, de
materiales contempordneos, en lo que es una respuesta perma-
nente a su entorno».

Parafraseando a Jackson Pollock, referente también mencio-
nado en la tertulia, diremos que «no es una pintura de caballete»
la de Carla. Esos paisajes del alma que nos ofrece como didlogo,
tan matéricos, surgen sin el contacto de la brocha con el lienzo.
Es una gestualidad suspendida en el aire que para algunos «no es
propia de una actitud, sino fruto del azar y del tiempo» —comen-
té Puig—, y «que podria acabar dominando la obra». Para otros
como Bernardo Laniado-Romero, «no hay accidente absoluto,
sino manipulacién a través del gesto: si en un principio se podria
decir que no tiene una idea preconcebida del camino a tomar y
que es azar, insisto en que veo un azar controlado». En relacién
con lo gestual, prosiguié Bernardo, «he pensado, por ejemplo, en
clasificaciones masculina-femenina de la gestualidad de Pollock,
y, cuando en el video la ves a ella gestualizar, su trazo es de una
sensualidad, es un proceso lento basado en un movimiento muy
sensual (...). Verla a ella pintar es parte de la belleza».

Para Silvia Mufioz d’Imbert, «el gestualismo de Pollock es
una accién casi violenta, un impetu», mientras que, en su opi-
nién, en Carla se trata casi de «un llanto, de ir dejando que la
materia hable por sf sola... Ella la va conduciendo de una mane-
ra muy elegante, sin salpicaduras, sin brutalidad».

Hay una
reaccion
quimica
inesperada
junto al
movimiento
del liquido
sugerido

Mantra gestual

A Bernardo Laniado-Romero le interesan especialmente los
procesos del artista. Tras recorrer la muestra, nos conté que la
obra que habfa visto primero en el catdlogo le habia despertado
mayor curiosidad, «la de saber m4s acerca de cémo estd hecha: la
fisicalidad de los materiales y la consecuente investigacién sobre
los mismos, cémo reaccionan entre ellos, cdmo crea la artista ese
espacio imaginario que construye a través de capas cromdticas
interrelacionadas, logrando una perspectiva y un sentido pro-
fundo, qué colores usa, en qué niveles...». Al ver que las obras
estdn realizadas sobre metacrilato, la perplejidad ya fue absoluta:
«cémo se seca el agua, el liquido y los otros medios (...). En el
video, he visto cémo manipula el movimiento vy, a través de su
gesto, hay un proceso de mezclar el pigmento o el material de
color con agua u otro soporte; y es un proceso lento, meditado,
en algunas partes hay una mezcla absoluta y en otras deja que el
primer gesto sea mas claro y termina con una gota con un pig-
mento mas oscuro. Hay una reaccién quimica inesperada pero
también hay el movimiento del liquido sugerido. En un gran nu-
mero de sus obras, vemos referencias directas al mundo natural
y biolégico, el mundo visionado a través de un microscopio o
esos momentos que parecen cortes transversales de algin mate-
rial semiprecioso o piedra marmérea. Me interesan esos procesos
por los que llega a un mundo biolégico. (...) En ese analisis, y si
nos concentramos en la obra, nos damos cuenta de que no hay
una repeticién de forma, que no hay una repeticién sistematica
y ordenada, sino una repeticién del gesto que produce formas
que se repiten a lo largo del plano pictérico. Es un proceso de la
investigacion de la materialidad que encuentro muy interesante
en el trabajo de Tarruella».

Gloria Bosch, directora de Arte de la Fundacié Vila Casas,
matizé que sus trabajos alcanzan un dominio técnico importante
en esas piezas con «pigmentos diluidos con agua, las diferentes
capas de acetato que refuerza el metacrilato, el hecho de usar
resinas...» que nos muestran una profundizacién técnica en el
proceso creativo, «reflejo del cuestionamiento constante para
avanzar, la metamorfosis hacia la disolucién, siempre conectan-
do las propias emociones con el mundo exterior».

Y es que el hecho de ser autodidacta, enlazé Silvia, refuerza
«ese componente de experimentacién, de ir investigando en so-
ledad, creando nuevas técnicas, que te llevan a reflexionar sobre
esa soledad de la que partes, un circulo vicioso que acaba en una
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No hay una
repeticion

de forma,
sistematica y
ordenada, sino
una repeticion
del gesto que
produce formas
que se repiten
a lo largo del
plano pictdrico

obra al margen de la historiografia del arte actual. (...) Creo
que ahora volvemos a un escenario en que lo posconceptual estd
muy marcado, sobre todo en ciertas generaciones muy jévenes,
y que algunas estéticas corren peligro de quedar al margen, ais-
ladas. Por ello es importantisimo dar voz a todos los discursos,
porque son los que existen en realidad, no solo uno».

En este sentido, el objetivo de la Fundacié Vila Casas de man-
tener viva y promover la trayectoria de artistas contemporaneos
catalanes se inscribe en esa linea. «Me impresiona la capacidad que
tiene Carla para mostrarse de tantas formas diferentes. Como co-
leccionista —reflexioné Antoni Vila Casas— no busco en un cuadro
las referencias literarias o filoséficas que me hablen de su autor; no:
el cuadro tiene que gustar o no gustar, emocionarte. En el caso de
Carla Tarruella, de quien ya tenfamos una pieza en el fondo
(un 6leo sobre tela titulado Laberinto blanco), se presentd a nuestro
premio de pintura y nos sorprendié con una obra muy diferente;
habfa cambiado el 6leo por los materiales que le seducfan en ese
momento, el asfalto, el plastico, los colores fuertes como el ver-
de, el amarillo, el naranja... Pero con un denominador comin:
segufa manteniendo el buen gusto». En consonancia, Miquel Mo-
lins apunté que, para él también, «Tarruella tiene buen gusto en la
seleccion de los formatos, en el tratamiento de la materia y los co-
lores; no puede desprenderse de su dedicacién profesional, y con-
sigue obras de gran belleza, desde el interior, muy coherentes con
ella misma y con su trayectoria». Al hilo de los posibles discursos
instaurados en el arte, apunté Molins, el problema es que «todo el
arte contemporaneo, el arte moderno, ha ido contra el buen gusto
y contra la idea de belleza», algo de lo que los tedricos y criticos del
arte no van a desprenderse facilmente... Aun pudiendo ser el de la
belleza un discurso anacrénico, «muchas veces juega en contra de
un artista si algo es visualmente atractivo, pues no es bueno, hay
que criticarlo negativamente» —llegé a apuntar Bernardo Laniado-
Romero—. Lo cierto es que «la pintura de soledades y temblores»,
como la definié Molins, transmite sensibilidad, en coherencia con
su belleza y buen gusto.

Inmersion liquida
El momento actual es el de la modernidad liquida que plan-
ted el socidlogo Zygmunt Bauman: la bisqueda de la identidad

como tarea y responsabilidad vital del sujeto. Segiin sus plantea-
mientos, el inico valor universal es la necesidad de hacerse con
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una identidad flexible y versatil que haga frente a las mutaciones
que el individuo ha de superar a lo largo de su vida. La obra de
Carla podria enmarcarse en este contexto filoséfico. Silvia Mu-
fioz d’Imbert lo apunté en esa «alma liquida» que ella ve en las
obras de Tarruella, un discurso del arte actual «que se vuelca en
la intuicién, en la expresién de uno mismo, en desnudarse ani-
micamente... y que casa muchisimo con la sociedad y el pensa-
miento liquido». Inventando la identidad en una sociedad cada
vez més global pero en tremenda soledad, la artista bebe de «su
gran bagaje literario, muy importante para ella», apunté Gloria
Bosch, «como conexiones previas de esta mirada transversal en
que la lectura y la escritura se funden antes de emprender cual-
quier camino hacia la forma, el color y la textura».

Premios de arte: de la promocién al prestigio

En la tertulia posterior, surgi6 el debate sobre qué oportuni-
dades se ofrecen en los distintos canales del arte para la promo-
cién de artistas, especialmente de los jévenes, en un momento
en que la edad para ser una promesa es cada vez m4s avanzada.
Y, en concreto, interesé el punto de vista sobre los certdmenes
de pintura. ;Hasta cudando es beneficioso presentarse a un pre-
mio de arte? ;No ganarlo podria ser un handicap? ;Los consagra-
dos temen presentarse por si su valor cultural ya establecido en
el mercado queda en entredicho? Si, en cambio, predominan los
certdmenes pensados para potenciar jévenes talentos, el mer-
cado del arte espafiol se resiente de la poca difusién y proyec-
cién internacional de artistas —que son la gran mayorfa— que ni
son jévenes emergentes ni adultos consagrados.

En principio, coincidieron los invitados, un galardén siempre
es positivo en el curriculum. El reconocimiento de talento abre
puertas, al tiempo que puede llegar a determinar el alcance poten-
cial de la proyeccion de ese artista. Evidentemente, el mérito de
un galardén depende también del prestigio de la institucién que
lo otorga, de la composicién del jurado. .. factores clave en los ga-
lardones de investigacién y ciencia, por ejemplo, que premian la
trayectoria de un cientifico en un reconocimiento que, en muchas
ocasiones, va més alld del mundo académico y goza del alcance
social. Un premio constituye en si una plataforma por su gran in-
terés periodistico. Para nosotros, ademds, es una oportunidad para
incitar a los espectadores a juzgar por si mismos. Una manera inte-
ligente y participativa de ganar adeptos al clan del arte.



conclusién

De palabras y formas

Este tipo de encuentros son valorados muy positivamente
como iniciativa que permite reunir a gente que escribe sobre
arte con gestores culturales, galeristas y coleccionistas, para debatir
las distintas percepciones, diferentes modos de llegar a un autor,
desde la filosofia, el arte, la literatura o la ciencia hasta las emocio-
nes y los gustos personales, pero sobre todo constituyen una opor-
tunidad para conocerse mejor e intercambiar ideas.

Tras el descubrimiento y la curiosidad inicial que despertaron
el catdlogo y el texto de presentacién de Mercedes Basso, la visi-
ta a la exposicién de Carla Tarruella provocé un debate sobre las
circunstancias y los contextos que determinan la aproximacién a
una obra, es decir, cémo cada persona puede llegar a condicionar
con sus palabras la lectura que construye la propia visién sobre el
artista y la obra, cuestionando si son las palabras o las formas las
que transitan. Al referirse al peso literario de los escritos de la pro-
pia pintora, ya sea su poesia o los titulos de las piezas, no siempre
coincidieron los ponentes en encontrar un reflejo en la obra, quizd
porque es un pensamiento que no se puede acabar de formular.

Su obra inspiré un pintar, pensar y sentir acuoso que vive en
un transito permanente. Entre las distintas aproximaciones se
habl6 de gestualidad accidental, decidida por el azar en funcién
de las posibilidades técnicas del mismo proceso creativo —tratado
como de «inmersién liquida» y «alma liquida»—, pero no todos los
ponentes pusieron el acento en el accidente y también se hablé
de premeditacién o azar controlado a través del gesto, del movi-
miento. Se matizé especialmente su sensibilidad no tan solo en las
correspondencias literarias, sino en la posibilidad de que también
existan las musicales y una actitud que nos conduce a una pintura
de «soledades y temblores».

Los invitados a Quiral Arte consideraron importantes sus
Autorretratos en el exilio de 2008 que se completan con una obra
actual sobre el mismo tema y ofrecen unas conexiones anterio-
res que ayudan a entender el momento creativo actual de Carla
Tarruella. Una de las primeras apreciaciones es la de hallarse
frente a una «pintura concentrada» que ha ganado en madurez,
con una pérdida de dramatismo en favor del lirismo y el sentido
del humor. No falté interés por su proceso de investigacién de
la materialidad con referencias directas al mundo natural y bio-
légico. Se relacioné el componente de soledad con la libertad
que permite estar al margen de cualquier discurso y avanzar en
la experimentacién, la intuicién y la expresién de uno mismo,
con todas las estéticas que quedan al margen del escenario artfs-
tico cuando en realidad lo mas importante es dar voz a todos los
discursos que existen.

Los ponentes reflejaron su interés por la interioridad del ser
humano y sus referencias a autores como Edward Munch, William
Turner, J.M. de Sucre y Goya, pero se afiadieron los informalis-
tas, Pollock o Darfo Urzay, entre otros. Precisamente, uno de los
ponentes argumenté haber visto en ella a una artista en la gran
tradicién romdntica, con obras que conectan con la época tardia
de Turner vy las pinturas negras de Goya. Entre preguntas también
llegé la necesidad de cuestionar conceptos como la belleza y el buen
gusto, algo a lo que se ha opuesto el arte moderno y contempora-
neo, pero muchas veces responde también a una percepcién cerra-
da que condiciona a tedricos y criticos.

El debate terminé con una tertulia sobre los premios de arte y
la oportunidad que representan para el artista: el alcance social en
su proyeccion y prestigio.
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