menys Obvia per l'artista, capa¢ d'admirar la bellesa classica
en una font Helvetica (“hi ha bastant d’art en el fet de re-
duir les proporcions, ampliar-les o fer-les a mida”) o de do-
tar un paisatge d'aparenca evocadora amb la inclusié d'un BRATVE

objecte arquitectonic (“una arquitectura no deixa de ser un PARCELONA

entrebanc visual que fa que fixis la mirada”). FUNDACIO
VILA CASAS

FUNDACIO
VILA CASAS
Espiritualitat, promeses
1 veritats interiors
Arquitectures, tipografies

Per concluir la sessi6, sobre un debat amb el public i la prime- i altres volums

ra intervencio trasllada, d'una banda, el concepte de prome- %

Dialeg amb
Josep Ramoneda

sa d’estanga a l'artista; la idea exposa que les estances en la BARCELONA

pintura d’Enrich no ofereixen refugi, siné possibilitat de re-
fugi, atesa la visualitzacié que se’ns nega del seu interior; en

segon lloc, s'interpella I'artista sobre el seu procés de treball MCA%"]‘{}IO

amb l'arquitectura, que concentra la seva atencié en edifica- PAIAFRUGELL
cions de caire mitic i mediterrani per a atansar-se a un sentit

de modernitat i, alhora, recorre a la manipulacié de la foto-

grafia a través de la incorporacié de materia pictorica per a i PALA&JRA e Marlo 4
aconseguir una sensacié de creacié texturitzada, que en al- [0 Placa Can Mano, 7
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Ramon Enrich pren la paraula i evoca records d'interiors :
: Palau Solterra

industrials, recintes de formes ataviques que han perdut el S Camer Eaplecia o e A
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seu Us i finalitat, de manera que tan sols en queda un espai : ¥ o 172 57 Torroella de Montgr
buit. Sén promeses de recer que, tanmateix, Ramoneda R

considera elements hostils, com si, en entrar-hi, hom violés % 3'*}5, Sy

algun tipus d'intimitat desconeguda. Enrich introdueix, pel = oA «ywivw.fundaclovﬂacasas.com

que fa al seu procés de treball, la idea de conceptualitzacié
temperamental, de treballar guiat per les sensacions i sen-
se una intellectualitzaci6 excessiva i assenyala que, mal-
grat el seu racionalisme i la seva materialitat, la seva pin-
tura traspua, com també ha observat el public, una certa
espiritualitat: I'alé romantic d'un ideal de recer i el retorn

a ’Arcadia perduda.
Natalia Chocarro Bosom
Amb l'objectiu de promocionar el treball dels P . »
artistes programats a 'Espai Volart, la Fun- resen taCIO
.. daci6 Vila Casas celebra un cicle de debats
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art Ramoneda, l'acte compta amb la participa- com David Hockney i Julian Schnabel per a construir, més tard, habitats arqui-
ci6 de la directora d’Art de la Fundacié Vi-  tectdnics compactes, urbans i paisatgistics, on la preséncia de 'ésser huma és tan
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Com en anteriors ocasions, la presentacié del debat Opinié
Quiral Art ha correspost a la directora d’Art de la fundacié
i comissaria de la mostra, Gloria Bosch, i la conduccié i mo-
deraci6 del dialeg, al filosof i periodista Josep Ramoneda.

Debat

Estances per a la humanitat

Gloria Bosch protagonitza la primera intervencié del de-
bat, que té per objecte assenyalar que els paisatges deshabi-
tats de Ramon Enrich traspuen, paradoxalment, acolliment
i humanitat en la seva abséncia de la figura de I'home i con-

‘ viden l'espectador a cercar aquesta

La mirada de preséncia en el seu interior. La mi-
Ramon Fnrich rada dEnrich, prossegueix Bosch,
est é empesa per és critica i irOnica, empesa per una
una VOluntat patent en el seu taller, 'habitacle

Ordel’ladora on s'acumulen els objectes com si
]
patent en el es tractés de les restes d’'un naufra-

voluntat ordenadora que és també

gi. Aquesta compilacié, el desordre

seu taller, on | Y |

, i la sensacié de caos contrasten, a

S acumulen seu parer, amb l'abséncia i la qua-

Ob] ectes com  driculanua que mostra la seva pin-

si es tractés de tura. Aixi, conclou Bosch, l'artis-

les restes d,un amb I'anim d'ordenar el seu pro-
naufragi pi interior.

ta conjura linies, formes i colors

Josep Ramoneda pren la paraula cedida per Bosch i con-
dueix els seus pensaments envers el mot i el concepte des-
tanga. El pensador i periodista evoca “estances de 'anima”
—en referéncia a 'exposicid que es va presentar I'any 1997
al CCCB sota la mirada de Pedro Azara i la direccié del pe-
riodista—, en contemplar els objectes-escultura que pre-
sideixen l'entrada a la mostra d’Enrich. Les d’Enrich, en
comparacid, sén estances que acullen la vida, una idea per
l’artista, que ara pren la paraula, absolutament romantica.
Enrich troba en l'estan¢a “una finestra oberta a un paisat-
ge en qué hom se sent confortable”, una posicié privilegi-
ada que afavoreix la contemplacié de natura.

Influéncies artistiques i referents

La sensaci6 d’aillament i solitud trasllada l'artista als pai-
satges urbans d’Antonio Lépez, aquells carrers buits on tan

sols és possible apreciar les arquitectures i construccions
que els poblen. Ramon Enrich declara, finalment, que les
seves passions sén l'arquitectura i I'escultura, potser més
que la mateixa pintura.

Ramoneda apunta que 'obra d’Enrich transmet preocu-
pacions propies de la pintura: “Em sorprén que diguis que
la teva mirada és la de l'arquitecte, primer, abans que la de
l’artista, perque hi ha una cosa que en la teva obra adqui-
reix una importancia molt gran, que és el color”. Enrich
s’hi mostra d’acord, perd apunta que, en arquitectura, hi
ha exemples que donen valor al color i cita el projecte de
la Ciutat de la Justicia dels arquitectes David Chipperfi-
eld i Fermin VAzquez, una combinacié i un joc de volums
i colors, i treballs de Cisa que també integren el cromatis-
me en l'edificacid.

Ramoneda intervé per a assenyalar que l'obra d’Enrich
sembla dialogar amb l'abstraccid, tendéncia que l'artista
relaciona amb els seus referents Ellsworth Kelly i Donald
Judd, el minimalisme de 'dltim el trasllada a una sensacié
pictorica d'espiritualitat. En la formacié d’Enrich ocupa
un lloc destacat Hernandez Pijuan el qual, afirma, “busca-
va en un quadre la pulsi6 de la pintura sense gaire artificis,
perd no deixava de ser un joc de nens”.

Perod alld que més marca l'artista és el viatge iniciatic als
Estats Units, I'experiéncia americana amb el ja esmentat
Judd, Julian Schnabel i també David Hockney, una figura
a qui confessa admirar “per la seva intelligent mirada cap
al'entorn” i el que “ha fet amb la fotografia, donar-li aques-
ta especie de lleugeresa, tractar-la com un art en moviment
a través de la plastica”.

Universos objectuals, singularitats
i arquitectura moderna

Reprenent el tema introduit per Bosch a l'inici de la troba-
da, Ramoneda alludeix a 'acumulacié d'objectes per part
dels artistes, a la seva tendeéncia al colleccionisme i a for-
mar “constel-lacions d'objectes”. Potser a causa d'una “con-
ducta expansiva on l'espai de creacié acostuma a esdeve-
nir limitat”? Cartista confessa, al seu torn, que “necessita
fer cada dia un recorregut per totes aquelles coses que ac-
tuen, en certa manera, com embrions d’idees”. En la seva
estanga particular, el taller, Enrich va arribar a reunir fins
amés de 700 cadires de dissenyadors de renom i altres de
procedéncia andnima, entre altres objectes, un conjunt

geografia tradicional

d’andromines dispars que, insolitament, li proporcionen
sensaci6 de proteccid.

Per Enrich, tot plegat mena a un patrd, una mena de con-
ducta prefixada necessaria, afegeix Ramoneda, per al fun-
cionament i la generacié de la creacié. Ramoneda, en el
seu posar en qiiestié aquest patrd, decideix interpel-lar
I’artista sobre el seu pas de 'estanca rural a la urbana, “de
l'estanga solta a l'estanga
connectada, que és l'inici

La desolaao del de la urbanitat”. Es decla-

paisatge remet  ra, aixi mateix, sorprés de
l’artista a la comprovar que formes que

alludeixen a realitats con-
traposades sén integrades

mediterrania i a la perfectament en la pintu-
vida I'U_I'al, on els radEnrich, aixosi, sempre

paisatge S ClS formen per a expressar una matei-

xa emocid: desolacié. La

petits habitacles

desolacié del paisatge re-

a'ﬂlats, “construccions  met lartista a la geografia
fetes d’una época amb tradicional mediterrania i
una noblesa extrema”

a la vida rural, on els pai-
satges els formen petits ha-
bitacles aillats, “construc-
cions fetes d'una época amb una noblesa extrema”. Lésser
huma, conclou Enrich, hi és. La seva preséncia no és cap-
tada per la vista, perd sf tots els seus artefactes i fabricaci-
ons, contundents “arquitectures post-Bauhaus” submer-
gits en paisatges ondulants, imprecisos i quasi abstractes.

Llescultura com a construccid

Lescultura ocupa, en l'espectre d’afinitats d’Enrich, un lloc
destacat: “I'escultura és arquitectura, també”, afirma, i evo-
q

ca La Ricarda d’Antoni Bonet i el sentit de percepcié es-
pacial que li suggereix, aix{ com I'arquitectura catalana de
mitjan segle XX, on aprecia una “humilitat” que “busca
Iartesania”. Fins i tot avui “hi ha que gent que trobo que
busca l'equilibri just entre una cosa i l'altra, i no és només
una espécie de manta que es posa a sobre d'un esquelet”,
comenta lartista.

Les noves tecniques digitals no formen part del procés cre-
atiu amb que treballa Enrich. “M’agrada”, afirma, “que hi
hagi certs accidents: aix{ continues veient que alld és una
mica irrepetible”, i afegeix que li agrada envernissar les fo-
tografies amb que treballa per a donar-los un tipus d’acabat

que no pot oferir la digitalitzacié: “En lloc de fer un virat
fotografic perfecte intento que hi hagi com una membra-
na, com unes ulleres de sol a sobre per donar-li aquest com-
ponent una mica pictoric”.

Malgrat que lartistatre-  “M’agrada la ingenuitat

balla, principalment, el de 18 COI’ISU'U_CCié, és

suport bidimensional, en
aquesta exposicié que es

vasentir el desig dexpe- o Jestydi perqué

rimentar amb el volum
que, pictoricament, re-

“M’agrada”, comenta, “la

ingenuitat de la construccid, perd és una cosa molt inti-
ma, molt propia meva que he traslladat a I'estudi perque
m’acompanyi; de nou, una constel-lacié d'objectes i trastos
que m’ajudi a entendre la pintura”.

El debat continua amb una reflexié sobre la necessitat de ar-
tista de renovar-se constantment o, per contra, de mante-
nir-se fidel a una férmula per mostrar un llenguatge propi i
credibilitat davant el padblic. Lartista i Ramoneda defensen
punts de vista complementaris i exposen que, d'una banda,
l'espectador necessita referencialitzar lestil del creador, situ-
arlo dins unes coordenades; de I'altra, 'art pot esdevenir,
aix{, repetitiu, limitar-se a satisfer les demandes d'un mer-
cat i d'un public, perod limitar la seva capacitat per a innovar.

La seducci6 de Pespai

Ramoneda connecta la giiestié amb els diferents vessants
del treball d’Enrich, entre els quals n’hi ha un que encara
no ha estat tractat: la tipografia. Per l'artista, el treball amb
la tipografia també és una qiiestié espacial (“m’interessen
molt les aventures que hi ha entre els espais de les lletres”,
“m’agrada construir espais interiors”), com l'arquitectura o
lescultura, i la construccié d'una forma eminentment prac-
tica que serveix a necessitats de manera massiva. La tipo-
grafia esdevé, aixi, materia escultorica despullada del seu
significat original i presa d'una intencié poetica i creati-
va. “Desconstrucci6 del llenguatge”, conclou Ramoneda.

La tipografia forma part del mén del disseny, recorda En-
rich al pablic, que al seu torn es troba connectat amb l'ar-
quitectura i amb el color. La diferéncia entre art i disseny,
que per Ramoneda rau en l'element de la funcionalitat, és

una cosa molt intima
mostra a IEspai Volart 1meva que he traslladat

m’acompanyi i m’ajudi
: ”
presenta als seus llencos. A entendre la pintura



